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Tiirk Sinemasinda D1g Go¢ Olgusu: Toplumsal Bellek, Kimlik ve Aidiyet
Tekmile Ayyildiz'
Ozet

Son yillarda birgok sosyal bilim tarafindan artan bir sekilde ilgi goren bellek ¢aligma-
lary, tarih, psikoloji, sosyoloji gibi bir¢ok alanin yani sira sinema alaninda da 6nemli bir
yere sahiptir. Maurice Halbwachs’in kavramsallagtirmasiyla “toplumsal bellek” konu-
sunu 1960’11 yillarda baglayan Tirkiyeden Almanya’ya dogru olan dig gd¢ olgusunun
Tiirk sinemasina yansimalarinin degerlendirilmesi amaglanmaktadir. Bu baglamda si-
nema toplumsal olaylari ve olgular1 gerceklikleriyle yansitirken ayni zamanda aktarilan
gercekligin rahatsiz edici bircok unsurunu da yansitmaktadir. Bununla birlikte top-
lumsal bellek agisindan da sinema ge¢miste yasanan toplumsal olaylarin yansitilmasi
ve hatirlatilmas: agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Dolayisiyla bu 6zelligi ile sinema
“toplumsal bellegin deposu” olarak nitelendirilebilir. Bu ¢alismanin temel amact ise
sosyolojinin 6nemli konular: arasinda yer alan go¢ olgusunun Tirk sinemasina yansi-
malari ile toplumsal bellek, kimlik ve aidiyet baglaminda sosyolojik bir bakis a¢istyla
degerlendirmektir. Caligma kapsaminda 1960’1 yillardan itibaren Turkiye'den Alman-
yaya dogru gerceklesen dis go¢ olgusunu 1961-1973 “misafir is¢i” donemi ile 1980°1i
yillarda ise Almanya’ya yerlesme ve gé¢menlerin uyum sorunu olan dénemi temsil
eden filmleri degerlendirmeyi amaglanmaktadir. Bu segilen filmler; Almanya Aci Va-
tan (1979), Kirk Metre Kare Almanya (1986) ve Otobiis (1974) filmidir. Filmlerin ge-
nel olarak konusu, dig go¢ olgusu ile birlikte gégmenlerin yasadiklar1 bir¢ok toplumsal,
kiltiirel ve uyum problemleri olmaktadir. Ayrica gé¢melerin maruz kaldiklar: 6teki-
lestirme ve ayrimcilikla birlikte yasadiklar: kimlik ¢atismasi, yabancilagma, yalnizlagma

gibi daha birgok problemin sinemadaki yansimalar: degerlendirilmektedir.
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Emigration in Turkish Cinema: Social Memory, Identity and Belonging
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Abstract

Memory studies, which have received increasing attention from many social sciences
in recent years, have an important place in the field of cinema as well as in many fields
such as history, psychology, sociology. With Maurice Halbwachs’ conceptualization of
“social memory”, it is aimed to evaluate the reflections of the phenomenon of foreign
migration from Turkey to Germany, which started in the 1960s, on Turkish cinema. In
this context, while cinema reflects social events and phenomena with their realities, it
also reflects many disturbing elements of the transmitted reality. In addition, in terms
of social memory, cinema has an important place in terms of reflecting and reminding
the social events of the past. Therefore, with this feature, cinema can be described as
the “repository of social memory”. The main purpose of this study is to evaluate the
phenomenon of migration, which is among the important topics of sociology, from
a sociological perspective in the context of social memory, identity and belonging
with its reflections on Turkish cinema. Within the scope of the study, it is aimed to
evaluate the films representing the phenomenon of foreign migration from Turkey to
Germany since the 1960s, the “guest worker” period of 1961-1973 and the period of
settlement in Germany and the adaptation problem of immigrants in the 1980s. The
selected films are Germany Bitter Homeland (1979), Germany Forty Meters Square
(1986) and The Bus (1974). The general subject of the films is the phenomenon of
foreign migration and the many social, cultural and adaptation problems experienced
by immigrants. In addition, the reflections of many other problems such as identity
conflict, alienation and isolation experienced by immigrants with the marginalization

and discrimination they are exposed to are evaluated in cinema.
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Giris

Bellek ¢alismalarinin son zamanlar-
da ozellikle sosyal bilimler alaninda
onemli bir aragtirma konusu oldu-
gunu soylemek mimkindir. Bellek,
sosyoloji, psikoloji, tarih, antropolo-
ji ve sinema gibi alanlardan biyik
ilgi gérmeye devam etmekle birlikte,
ayni zamanda disiplinler arasi alan
da oldugu sdylenebilir (Neyzi, 2020).
Bellek, ge¢misteki deneyimleri ve ya-
santilar1 animsayabilme yetenedi ola-
rak tamimlanmaktadir. Ozgiin olaylar,
olgular, imge ve fikirler ortada olma-
diginda, onlarla ilgili bilgisini koru-
mak i¢in kullanilan bir fonksiyondur.
Ayni zamanda bilgiyi depoladig1, bi-
riktirdigi var sayilan bir sistem olarak
tanimlanmaktadir (Cevizci, 2010).
Bellegin hem tanimi agisindan hem
de genel anlamda bireysel bir yeti ol-
dugu digintlmektedir. Ancak tani-
mun aksine, bellegin bireysel bir yeti
olmadigini, toplumsal bir yeti oldu-
gunu iddia eden isim Maurice Hal-
bwachs “toplumsal bellek” kavramini
literatire kazandirmigtir (Connerton,
2019). Halbwachs’'in temel tezi ise
bellegin toplumsal kogullara bagl: bir
sekilde olugsmasidir. Diger bir ifadeyle
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bireyin bir¢cok davranisi, kurallari ve
degerleri toplumsallasma siirecinde
kazanmas: gibi bellekte ayni sekilde
toplumsallagma stirecinde olustugunu
vurgulamaktadir. Dolayisiyla biyolo-
jik veya norolojik agidan agiklamak
yerine sosyal cerceveyi ele alarak bel-
lek kavramini agiklamayr amagladig:
sOylenebilir. Diger bir ifadeyle bire-
ye ait olan bellek, toplum tarafindan
belirlenmektedir (Assmann, 2022).
Toplumsal bellek, aciklandigi tzere
toplum tarafindan belirlenmekte-
dir. Bu ¢aligmada toplumsal bellegin
korunmasinda ve gekillenmesinde
6nemli bir konuma sahip olan sinema
tzerinde durulmas: hedeflenmektedir.
Sinema aymi zamanda kitle iletisim
araglar1 gibi kitlelere hitap eden bir

ozellige sahiptir.

Bu ¢aligmada, 1960’1 yillardan itiba-
ren Turkiyeden Almanya’ya olan dig
go¢ olgusunun Tirk sinemasindaki
yansimalarina odaklanmaktadir. Seci-
len filmlerin toplumsal bellek ve 6zel-
likle mekansal bellek, kimlik ve aidiyet
kavramlar1 baglaminda ele alinmas:
hedeflenmektedir. Dénemlerine gére
filmlerin odaklandiklar1 konu ve konu

baglamlar1 degisim gdstermektedir.

Dolayisiyla dis gb¢ olgusunu konu
edinen filmleri doért ddneme ayirmak
mumkindir. Bunlardan  birincisi,
1961- 1973 yillar1 arasindaki dénem
misafir is¢i donemini temsil etmek-
tedir. Ikinci dénem ise 1973- 1985
donemi, aile birlesmeleri ve Alman-
yadaki Tirk gégmen profilinin degi-
simini temsil etmektedir. Ugtinciisii
ise, 1980°li yillardir ve Almanya’ya
yerlesme, gdc¢menlerin  yasadiklar
uyum sorununu ele alan filmler ola-
rak karsimiza ¢ikmaktadir. Son olarak
dordiinciist ise 1980’lerden glinimii-
ze Almanyaya yerlesme ve Avrupali
Tirkler donemini ele alan filmlerden
olusmaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda
ise 1973-1985 dénemi ile 198011 yil-
lardaki g6¢ dénemi incelenmektedir.
Dolayisiyla 6zellikle bu iki dénemin
secilme sebebi ise, Almanyadaki Tirk
goemen profilinin degisimi tizerine
cekilen filmler olmasindan kaynak-
lidir. 1980°li yillardaki dis gocti konu
edinen filmlerde ise go¢ edilen tlkeye
yeni yerlesmis olan gé¢menlerin ma-
ruz kaldiklari kimlik ¢atigmasi, 6teki-
lestirme ve bu durumun beraberinde
getirmis oldugu uyum sorununu ve
daha bir¢ok problemi degerlendirmek

amaciyla secilmistir (Kula ve Kolua-

¢ik, 2016). Dolayisiyla segilen filmler
1970’lerin sonu ile 1980’lerin sonu
arasinda go¢ olgusuna odaklanarak
cekilen filmler ile sinirlandirilmigtir.
Bu ¢aligma kapsaminda degerlendiri-
len filmler, Tung Okan'in yénetmen-
liginde, 1974 yilinda ¢ekilen Otobiis
filmi, Serif Goéren’in yénetmenliginde
1979 yapimli, Almanya Aci Vatan ve
Ggtinct film ise 1986 yapimli, yonet-
meni Tevfik Bager olan Kirk Metre
Kare Almanyadir.

Toplumsal Bellek ve Sinema

Bellek, son zamanlarda buytk ilgi
goren ve caligilan alanlardan biridir.
Bellek ¢alismalari, sosyal bilimler ala-
ninda 6zellikle de tarih, psikoloji, sos-
yoloji ve sinema gibi alanlarin agirlikli
olarak tzerinde durdugu bir konudur.
Bellek veya toplumsal bellek tzeri-
ne yapilan ¢aligmalar genel anlamda
bireysel ve toplumsal hatirlama ve
unutma siirecleri tizerine oldugu soy-
lenebilir (Neyzi, 2020). Bellek ¢alig-
malarinin son zamanlarda artmasinin
temel sebebi, Fransiz tarih¢i Pierre
Nora'ya gore “artik bellegin olmama-
st” durumudur. Nora’ya goére bellek
“deniz ¢ekildiginde kiyida kalan deniz
kabuklar1” gibidir (Nora, 2022). Deni-
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zin ¢ekilmesiyle birlikte deniz kabuk-
larinin kalmamasi da bellek yitiminin
gerceklesmesi olarak nitelendirilmek-
tedir. Bellek yitimi ise ge¢misi hatir-
lama yeteneginin ortadan kalkmas:
olarak séylemek muimkindir. Bu
baglamda bellek hem bireylerin hem
de toplumlarin kendilerini var etme-
si agisindan olduk¢a 6nemli bir konu
oldugunu vurgulamak gerekmektedir
(Eyrek, 2020). Bellek denildiginde ge-
nellikle biyoloji ile ilgili konular akla
gelmektedir. Ancak bir¢ok olguda ol-
dugu gibi, bellek sadece bu agilardan
ele alinmayacak kadar dinamik bir
olgu oldugunu séylemek miimkin-
diir. Biyolojik bir olgu gibi disiiniilen
bellek, ayn1 zamanda bireysel bir yeti
olarak da dustntlmektedir. Ancak
Halbwachs'in ana tezine gére, belle-
gin olugmas: ve korunmas: i¢in sart
olan sosyal ¢ercevedir. Dolayisiyla bel-
lek, bireyin toplumsallagma stirecinde
olusmaktadir (Assmann, 2022).

Bellek kavramsal agidan, gegmisteki
deneyimleri ve yagantilar1 animsaya-
bilme yetenegi olarak tanimlanmak-
tadir. Olaylar, olgular, imge ve fikirler
olmadig1 zaman, onlarla ilgili bilgisini

korumak i¢in kullanilan bir fonksi-
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yondur. Bilgiyi depoladigy, biriktirdigi
var sayilan bir sistem olarak tanim-
lanmaktadir (Cevizci, 2010). Genel
tanimlamanin yani sira bellek kavra-
mt, bireysel bellek ve toplumsal bellek
olarak ikiye ayrilmaktadir. Halbwa-
chs’a gore bellek bireyin toplumsallag-
ma stirecinde olugan bir olgudur. Do-
layisiyla bellegin bireye ait oldugunu
ancak bu bellegin toplum tarafindan
belirlendigini ve yine siire¢ igerisinde
olustugunu ifade etmek mimkindr.
Diger bir ifade ile toplumlara ait bel-
lek yoktur ancak toplumlarin tyeleri-
nin bellegini belirlemekte oldugunu
soylemek yanlis olmayacaktir (Ass-
mann, 2022). Bu noktada bellegin
canli ve bu durumda strekli iletisim
ve etkilesim halinde varligini devam
ettirmekte oldugunu vurgulamak ge-
rekmektedir. Iletisim ve etkilegimin
duraksamasi halinde ise unutma or-
taya ¢ikmaktadir. Hatiralar hem birey
hem de grup ¢ercevesinde birbirini
belirleyen unsurlardan olusan “bagim-
siz sistemlerdir”. Halbwachs bireysel
bellegin toplum tarafindan belirlen-
digini ifade etmis olsa da bireysel ve
toplumsal bellegin arasindaki farkin
altini ¢izdigini sdylemek mimkindiir

(Assmann, 2022). Ornegin kolektif

bellegin bireysel bellegi kapsayan bir
ozelligi oldugu vurgulansa da bu du-
rum bireysel bellek ile karigmayan bir
durumdur. Bireysel bellek kavramina
yine bir 6rnek ile agiklamak gerekir-
se, kisi kendi ge¢misteki yasadig: bir
olaydan veya bir hatirasindan bahset-
mek i¢in genellikle kendi disindaki
bireylerin anilarindan faydalanma du-
rumu s6z konusudur. Ancak 6rnekte
deginildigi Gzere kendi bellegimiz di-
ger bireylerin bellegi ile karigmamak-
tadir (Halbwachs, 2018).

Bellek, bir¢ok farkl: disiplinde oldu-
gu gibi sinema agisindan da en temel
unsurlardan biri oldugunu séylemek
mimkindir. Bellek tizerine yapilan
calismalarin birgok disiplin tarafindan
ilgi gordiigini ve gérmeye de devam
ettigi soylenebilir. Sinema alaninda
bellek ile ilgili yeni kavramlarin or-
taya ¢tkmasina yardimcr olmaktadir.
Sinema alaninda 6ncelikle medya ve
bellek iligkisini ele almak gerekmek-
tedir. Dolayisiyla medya ve bellek ara-
sindaki iligkiyi agiklayan kavramlar-
dan biri Alison Landsberg’in “Protez
Hafiza” kavrami 6nemli bir yere sa-
hiptir. Protez hafiza, diinyay: daha iyi

algilama yontemleri gelistirmenin bir

parcasi olarak sunulmustur ve medya
temsilleriyle birlikte farkli bir bellek
olusumuna katk: saglamistir(Kula &
Koluagik, 2016). Bununla birlikte si-
nemanin gec¢misle olan baglantisini
daha farkli bir perspektifle degerlen-
dirme amaci protez hafiza agisindan
onemli bir noktayr vurgulamaktadir.
Protez hafiza kavramini kisaca “yapay,
aidiyetsiz ve yer degistirilebilir” olarak
tanimlanmaktadir. Dolayisiyla sine-
manin bir protez hafiza araci oldugu
soylenebilir(Kula ve Koluagik, 2016).
Sinema hem protez bellek agisindan
hem de toplumsal bellegi var etmenin
ve ayni zamanda gii¢lendirmenin kay-
da deger araglarindan biri olarak go-
rilmektedir. Dolayisiyla filmler hem
konular1 hem de ¢ekildikleri dénem
baglaminda degerlendirildiginde top-
lumsal bellegin deposu olarak nite-
lendirilmektedir. Bununla birlikte ¢e-
kilen filmler, ¢ekildikleri doneme 151k
tutmaktadir. Aynizamanda o dénemi
de bir¢ok farkli baglamlarla ve farkli
acilardan tipki bir ayna gibi yansittigi-
n1 ve izleyiciye birgok olguyu da sun-
dugunu séylemek mimkiindir (Kula
ve Koluagik, 2016).
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Gog¢ Olgusu: Toplumsal Bellek,
Kimlik ve Aidiyet

Go¢ Olgusu ve Toplumsal Bellek

Sosyolojide bir¢cok kavram veya olgu-
da oldugu gibi gd¢ olgusunun yapist
ve dinamikleri agisindan ele alindi-
ginda net bir sekilde tanimini yapmak
olduk¢a zordur. Ancak en temel an-
lamiyla gé¢ olgusu, bir yer degistirme
eylemi olarak ifade etmek miimkiin-
diir. Gog, toplumsal hayata dair birgok
unsuru etkileyen ve bir siirece karsi-
lik gelen dinamik olgudur (Ulubay,
2022). Marshall'in Sosyoloji Sézli-
gi'nde go¢ kavrami “Bireylerin ya da
gruplarin sembolik veya siyasal sinir-
larin 6tesine yeni yerlesim alanlarina
ve toplumlara dogru kalict hareketini
icerir (Marshall, 1999). Insanlik tarihi
kadar eski bir konu olan gég, insan-
ligin tarihsel gelisim siirecinde hem
bireysel hem de toplumsal anlamda
go¢ etmek durumunda kalmiglardir.
Bu goglerin en temel sebeplerinden
biri ise iyi bir yagsam kosulu arayigidur.
Bunun yani sira ise bir takim dogal se-
bepler, dini baskilar ve savaslarin yol
agmis oldugu kitlesel anlamda buyiik
oleekli goclerin insanlarin hayatinda

onemli degisimlere yol ac¢tigi bilin-
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mektedir. Dolayistyla birbirinin i¢ine
geemis olan nedenleri ve bir¢ok etki-
leri icerisinde barindiran gé¢ olgusu
¢ok katmanli olmakla birlikte dina-
mik bir olgu olarak da gértilmektedir
(Osmanoglu, 2016).

Toplumsal bellek ve aidiyet bagla-
minda gogler, yalnizca fiziksel yagam
alaninin bir kayb1 olarak degil, ayni
zamanda zihinsel olarak da aidiyet
duyulan toplumsal ve kiltiirel unsur-
lardan da bir kopusu temsil ettigini
vurgulamak gerekmektedir. Aidiyet
duyulan toplumsal bir yapinin ve ya-
santinin kopusu toplumsal anlamda
hayatin bir¢ok boyutuna da etki et-
mektedir. Zihinsel olarak aidiyet du-
yulan ve bagli olunan mekanin da bir
kayb: seklinde yorumlanabilmektedir.
Dolayisiyla mekinin bu agidan ba-
kildiginda yalnizca fiziksel degil ayn:
zamanda butiin bilesenleriyle birlikte
anlamsal agidan da birey ve topluluk-
larin veya gruplarin bir temsili oldu-
gunu soylemek mimkindir (Ulubay,
2022). Zettere gore go¢ etmek, fi-
ziksel bir mekanin kaybinin Stesinde
toplumsal ve etnik temel agisindan bir
toplumun digina itilme halidir. Dola-

yistyla aidiyet duyulan aileden ve ¢ev-

reden ayrilmak yalnizlik duygusunu
da beraberinde getirmektedir. Burada
bellek a¢isindan vurgulamas: gereken
onemli nokta ise, mekan lzerine ol-
maktadir. Mekén, gé¢ ederek gelen
birey acisindan kendisini yabanci ola-
rak hissettigi ve bir anlamda “stirgiin”e
déntgen bir alan olurken, ayn1 mekan
oranin yerli halk: i¢in bir yagam ala-
n1 ve “ev” olarak gorilmektedir (ulu-
bay, 2022). Bu noktada ise “ev”1 biraz
daha agmak gerekirse, evin mekén-
sal ve toplumsal anlamda kendimizi
ait hissettigimiz bir yer olmasindan
kaynaklaniyor olmasidir. Dolayistyla
“ev” 1 diinyaya bakis agimiz1 sekillen-
diren bir alan olarak ele aldigimizda

» o«

veya tanimladigimizda “yurt”, “mem-

[

leket” ve “vatan” gibi bircok kavram
kargimiza ¢ikmaktadir (Suner, 2006).
Dolayisiyla birbirinin yerine siklikla
kullanilan bu kavramlarin arasinda
ince bir ¢izgi bulunmaktadir. Ornegin
“‘memleket” ve “yurt” tan farkl olarak
“llke” ve “vatan” kavramlarinda daha
soyut olmakla birlikte daha dolayh
bir aidiyet hissi oldugu vurgulanabilir
(Suner, 2006).

Bireyin aidiyet duydugu evinden, yur-

dundan ayrilan birey, kendi edinmis

oldugu eylemleri ile go¢ etmis oldugu
toplumun yasant: pratikleri arasin-
da duygusal anlamda bir karmagsa ile
kars1 karsiya gelmektedir. Bu karmaga
hali ise “yabancilagma” nin kaynagidir
(Said, 1996). Bu karmasa ve kargit-
lik halinin temelinde ise, go¢ ile ge-
len bireyin bellegi, aidiyet duygusu ve
bu mekan tzerindeki kurucu rolidur.
Dolayisiyla bu rolii anlayabilmek i¢in
bellek, mekan ve aidiyet hissi arasin-
daki iligkiyi ele almak gerekmektedir.
Ozellikle bellek ve mekan arasindaki
iliski bu noktada 6nemlidir. Cinkd
her topluluk, sadece igsel anlamda bir
iletisim bi¢imi olarak degil ayni za-
manda kimliklerinin semboli olarak
mekan olusturmak durumundadirlar.
Diger bir ifadeyle bellegin mekéna
ihtiyaci olmakla birlikte mekansallag-
tirma egilimi icerisinde oldugunu séy-
lemek mimkiindiir (Assmann, 2022).
Bununla birlikte bellek ge¢miste olan
her olay1 ve aniy1 saklamaktadir sak-
lamakta ve korumaktadir. Ancak bu
saklama durumu bir kameranin veya
fotograt makinesinin yapmis oldugu
gibi bire bir kaydeden bir mekanizma
degildir. Barindirmig oldugu 6znel bir
yorumlama yetisi sayesinde, giini-

muizde bir an ile ortiserek yeniden
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yasantimiz i¢inde var olmaktadir. Bu
baglamda bellegin yorumlayict yetisi,
kimlik kurmanin egsiz ve yegane 6zel-
ligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir(U-
lubay, 2022). Bu 6zelligi ise birey ve
toplulugun kim oldugu ve nereye ait
oldugunu agiklamakla birlikte kim
olmadigini ve nereye ait olmadigini
da zihinde canli tutulmasini sagla-
maktadir. Dolayisiyla kim oldugu-
muzun cevabt bellegimiz ile iligkili
oldugu soéylenebilir. Gé¢ eden birey
ise ait oldugu toplumdan ayrildigin-
da bir takim fiziksel unsurlar1 geride
birakirken, gelmis oldugu toplumun
kaltirind, toplumsal pratikleri gibi
daha bir¢ok unsuru bellegi ile birlik-
te tagidig1 sylenebilir. Boylelikle go¢
eden birey acgisindan bellek her zaman
bireye “kim” oldugunu ve nereye ait
oldugunu hatirlatan bir mekanizma
oldugunu soéylemek miimkindir(U-
lubay, 2022). Ayni zamanda bu meka-
nizmanin canli oldugunu da vurgula-

mak gerekmektedir.
Kimlik ve Aidiyet

Kimlik kavram olarak ele alindigin-
da, insanlarin kendilerini tanimlarken
ve en onemlisi de kendilerini “Gteki-

lerden” ayirmak i¢in kullandig: bir
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aractir. Bireyin kendini tanimlarken
“6teki” ne gore tanimladigini ve anlam
kazandigini séylemek miimkindiir
(Osmanoglu, 2016). Bununla birlik-
te kimlik, kiltir ve toplumsal olarak
inga edilen normlar, degerler vs. olma-
dan ele alinamayacak bir olgudur. Ai-
diyet duygusunu insa eden toplumsal
olarak kazanilan degerler ve normlar
kimlikle yakindan iligkilidir(Seker ve
Ozcan, 2022). Bauman'in da ifade
ettigi gibi “kimlik, toplumsal olarak
gortlen seydir.” Dolayisiyla kimligin
bireyselligi ile beraber toplumsalligi-
n1 6n plana ¢ikarmaktadir (Seker ve
Ozcan, 2022). Dogas: geregi ikircikli
bir konu olan kimlik kavrami, giincel
tartismalarin kimlige géstermis oldu-
gu 6nem, modern sosyoloji tarihinde
geriye dogru gittigini sdylemek yan-
lis olmayacaktir (Bauman, Kimlik,
2017). Kimlik olgusu gég ile birlikte
okundugunda, 6ncelikle gd¢menlerin
geleneksel ve daha sabit bir kimlige
sahip oldugunu ancak go¢ s6z konusu
oldugunda hem bir kimlik degisimine
hem de daha dinamik bir olgu olarak
karsimiza ¢iktigini séylemek miim-

kiindiir. Bu baglamda,

“Kisi, ne zaman kendisinin nereye
ait oldugundan siiphe duyarsa, kimlik
tzerine o zaman distintyor. Diger bir
ifadeyle, gérinen davranig bicimi ve
kaliplar1 arasinda kendisinin nerede
durdugunu bilmedigi ve emin olama-
dig1 zaman. ‘Kimlik'iste bu belirsizlik-

ten bir kacis yolu ve arayigidir.”

Bauman'in ifade ettigi gibi, kimlik,
bir anlamda “belirsizlikten bir kagis
arayist olarak ifade edilen bir olgu-
dur. Kimliklerimizin (ben kimim? Bu
diinyadaki yerim nedir? Nereye ai-
tim?) tipk: bir sanat yapiti gibi yara-
tilmas: gerektigini vurgulanmaktadir.
Dolayisiyla bu noktada sunu séylemek
dogru olacaktir: “Tanimlarla birlik-
te dogulurken; kimlikler ise yaratilan
bir olgudur.” (Seker ve Ozcan, 2022).
Dolayisiyla kimlik ile birlikte 6nemli
toplumsal degisimlere sebep olan go¢
olgusu, bireyler agisindan bireysel bir
mekan degisiminin yani sira kiiltirel,
sosyal ve toplumsal degisimin sonu-
cunda zihinsel anlamda bir degisim
gerektirmektedir. Bu degisimle birlik-
te ise bireyin kimliginin de etkilenme-
sine ve degismesine sebep olmaktadir

(Kaplan, 2017).

Dénemlere Gére Dis Go¢ Olgusu-

nun Tiirk Sinemasina Yansimalari

D1s gog olgusu, 1960’11 yillarda bag-
layan Tirkiyeden Almanya’ya dogru
gerceklesen ve sosyoloji disiplininin
onemli aragtirma konularindan biridir.
Almanya’ya dogru gergeklesen bu go-
¢in kayda deger bir sekilde artmasi-
nin temel sebeplerinden birisi iki tilke
arasindaki gerceklesen antlasmadan
kaynaklanmaktadir. Dis go¢ olgusunu
ele alan filmler cekildikleri doneme
gore farkhilagma gosterdigi gibi, go-
¢lin sebepleri, sonuglar1 ve yagsanilan-
ozellikle bireysel yasanilan sikintilar-
sorunlarin yansitilmas: agisindan da
bir farklilagsma gostermektedir. Do-
layisiyla makalenin ele aldig1 dis goc
olgusunun toplumsal bellek, kimlik ve
aidiyet baglaminda degerlendirme ya-
pilmasi i¢in secilen t¢ film, Almanya
Ac1 Vatan (1979), Kirk Metre Kare
Almanya (1986) ve Otobus (1975)
filmidir.

Orneklem olarak secilen bu ti¢ filmin
1970’]i ve 1980’1i yillarin sonu arasin-
da se¢ilmesinin temel sebebini agikla-
mak i¢in oncelikle donemlerine gore
degisen problemler, yaganan sikinti-

lardan kisaca bahsedilmesi gerekmek-
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tedir. Dénem olarak 1970’li yillarin
baglarina kadar, Tiirklerin para birik-
tirmek ve para kazanmak amaciyla
Almanya’ya gog ettiklerini ancak para
kazandiktan ve belli bir birikim sonu-
cunda ise geri dénme niyetleri oldugu-
nu séylemek mimkiindir. 1970’1i yil-
larda isciler para biriktirme amaciyla
gitmis olduklar1 lkeden geri dénme
hayalini de stirekli bir tarafta tutmak-
tadirlar (Kaplan, 2017). Bu durumun
Tiirk sinemasina yansimasi ise gociin
ilk yillar1 olan is¢i gégiiniin 6nemli
bir bolimiinde hem Tiirk sinemasinin
genel bir 6zelligi olarak hem de daha
bir¢ok filmde oldugu gibi agk temasi-
nin islendigini sdylemek mimkindir.
Bununla birlikte yurt disina is¢i olarak
gidenlerin yagadig1 birtakim sorunlar
ile filmlerin dramatik ve daha hiiziin-
li bir yapisinin oldugu géze carpan
noktalardan biridir (Kaplan, 2017).
Yolculuklar, kargilasmalar ve 6zellikle
de geride kalan bireylerin yasadiklar:
cercevesinde oldugunu belirtmek ge-
rekmektedir. Dolayisiyla filmlerde de
gecim sikintist gibi yasanilan bir¢ok
olaydan daha iyi yasam kogsuluna sa-
hip olmak amaciyla Almanya’ya goc
etmek ve ekonomik anlamda da var

olan firsat1 degerlendirme filmlere
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yanstyan ve konu olan bir yoni oldu-
gunu séylemek mimkindir (Osma-
noglu, 2016). Bu durumda ise dina-
mik bir olgu olan dis gé¢iin sebepleri
arasinda az gelismis tlkenin itici giici
ile gelismis olan tlkenin ¢ekici glicii-
niin de bulundugunu ve vurgulanmasi
gereken 6nemli bir nokta oldugunu da

soylemek mimkindir.

1980’li yillara gelindiginde ise, Alman-
yanin geri donige tesvik politikas ile
birlikte, Almanyadan Turkiye’ye geri
donenlerin “Alamanci” seklinde ifade
edilmeleri ile diger taraftan, Alman-
yada kalmaya devam eden Tirklerin
ise kargilagtiklar1 ve maruz kaldiklar
yabanci dismanligi ile uyum sagla-
ma, kimlik ¢atigmasi ve otekilestirme
ve diglanma gibi daha bir¢ok problem
sayilabilir. Ancak bu 6tekilesme/ 6te-
kilestirme durumu yalnizca Almanya
ile ilgili bir durum degil, ayn1 zaman-
da geride biraktiklari anavatanlar: ile
kargilagmalarinda kiltirel, toplumsal
anlamda bir bocalama durumu yasa-
mak durumunda kalmiglardir. Dolay1-
styla “Alamanci” olarak da Turkiye’nin
de otekisi olmuslardir (Kaplan, 2017).
Dolayistyla bu dénemin Tiirk sinema-

sina yansimalari incelendiginde, Av-

rupa tilkesine yerlesmis olan Tiirklerin
yasadig:r kimlik problemleri, kiltirel
problemler, 6tekilestirme gibi bir¢ok
problem ele alinmigtir (Osmanoglu,
2016). Dolayisiyla tiim bu yaganilan
problemlerin beraberinde getirdigi
yabancilasma, yalnizlik problemleri
ve i¢ine kapanma gibi psikolojik an-
lamda problemleri séylemek mim-
kindiir. Go¢ eden isciler, gog ettikleri
tilkenin dil basta olmak tzere kiiltirel,
toplumsal ve mekansal olarak yaban-
cist olma gibi daha birgok problemin
yani sira fabrikadaki ise de yabanci
olduklar1 soylenebilir. Bu a¢idan ise
filmlerin yasanilan bu tiir problemleri
ele almasinin yani sira bireylerin psi-
kolojik agidan yasadiklar: problemleri
de yansitmas izleyici agisindan inan-

dirict olma o6zelligini artirmaktadir

(Kaplan, 2017).

Tirkiye'den Almanya’ya Gog¢ ve

Tiirk Sinemasina Yansimalari

1. Otobiis Filmi (1974):

Tung Okan'in yonetmenliginde, 1974
yapimli Otobis filmi, kendisi de uzun
yillar boyunca yurt disinda yagayan
Okan'in ilk filmi olma 6zelligini tagi-

maktadir. Filmin ana konusu dolandi-

rilmalari ile birlikte kacan durumuna
distrilen dokuz Turk erkek iscinin,
teknoloji ¢agini yasayan Batililarin
karsisinda Dogulularin sagkinliklari-
nin ele alinmasidir. Bu konu ise go¢
olgusu ¢ergevesindeki otobiis yolculu-
gu ve yasanilan olaylar iglenmektedir.
Filmin diger iki filmden fark: ise Is-
vege olan gd¢ olgusunu ele almasidir.
Ancak bu filmin bir¢ok problemin ya-
sanmasinin yurt disindaki hangi tlke
oldugunun bir 6neminin olmadigini
gostermesi bakimindan da 6nemli
bir yere sahiptir. Diger filmlerde ol-
dugu gibi bu filmde de inandiricilig:
artirmasi ve gercekligi yansitma baki-
mindan dolandirilma olayt ile birlikte
kacak duruma dugstrilme durumu-
nu 6rnek vermek mumkiindur. Yine
film dogu ve bat1 arasindaki kargithig:
yansitmasi agisindan da 6nemli film-
lerden biridir. Filmde vurgulanmas:
gereken diger bir konu ise, kimlik ve
mekan konusudur. Isvegli yerel halk ile
kacak durumuna digirilen dokuz er-
kek iscinin yasadig1 “kimlik ¢atigmast”
filmde yer verilen konulardan biridir.
Filmde kiltir sokunun etkisiyle, do-
kuz erkek iscinin yalnizliginin ve te-
dirginliginin artmasina neden oldugu

i¢in, iscilerin izole bir sekilde otobiise
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kapanmalarina sebep oldugunu be-
lirtmek gerekmektedir. Dolayisiyla
mekinsal agidan da ele alindiginda
aidiyet duyulan toplumdan, kiltirden
ve Ozellikle de “ev, yuva, vatan” olarak
gortilen ilkeden ayrilmanin getir-
mis oldugu problemlerden birisini de
filmde otobiise kapanma olarak su-
nulmaktadir. Yine mekansal ve 6zel-
likle de kent agisindan incelendiginde
filmde, cadde tzerindeki magazalar,
bir gé¢menin gece kulibiinde yagamis
oldugu aligiimadik deneyim gibi sah-
neler, go¢menler ile i¢inde yasadiklar:
kentle arasindaki var olan zithg: gos-
termektedir (Osmanoglu, 2016).

1970’li yallardaki go¢ edilen tilkedeki
yerel halkin gégmenlere olumsuz bir
bakiginin oldugu da belirtilmelidir.
Yine bu dénemde ¢ekilen birgok film-
de deginildigi gibi Otobiis filminde
de deginildigi soylenebilir. Yerli hal-
kin goziinde gégmenlerin “pis, igreng”
gibi nitelendirmeler yapilmaktadir.
Dolayisiyla bu tiir nitelendirmelerle
birlikte “6tekilestirme” kavrami kargi-
miza ¢tkmaktadir (Osmanoglu, 2016).
Otekilestirme kavramini Bauman'in

Modernlik ve Miiphemlik adli eserin-
deki vurguladigi tanimla ifade edile-
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bilir: “Dostlar var, digsmanlar var. Bir
de yabancilar” (Bauman, 2003). Bu ta-
nimda Bauman'in ifade ettigi, yabanci
aslinda ne dosttur ne de digmandir.
Kisaca aslinda yabancinin bir “6teki”
oldugu vurgulanmaktadir. Bununla
birlikte “stigma (damga)” kuram: ile
taninan Goffman'in teorisi damga-
nin toplum tarafindan olumsuz olarak
nitelendirilen tutumlar ve davraniglar
olarak tanimlanmaktadir. Diger bir
ifadeyle damgalamayi, toplumun-nor-
mal- bir dyesi olan bireyin anormal
olan bir 6zelliginden dolay1, ayn1 top-
lum tarafindan kabul gorilmemesi
durumudur. Bu baglamda t¢ damga

bi¢iminden bahsedilmektedir. Bunlar;

%) Bedendeki korkungluklar ve

belirli kusurlar

%) Irade zayiflig1, sapkin davrans
bigimleri, bireysel karakter bozukluk-

lar1

%) Irk, ulus ve din gibi etnik un-
surlar (Goffman, 2014).

Yukarida ifade edilen ¢ damga bi-
¢imi, bireylerin kimliklerini olugtur-
maktadir. Dolayisiyla  “6teki” veya

“otekilestirme” baglaminda ele alin-

diginda damgalanmis olan bir azinlik
buna en iyi 6rneklerden biridir. Stig-
ma veya damgalanmis olan azinlik, bir
uyum baskist altinda oldugunu ifade
etmek gerekmektedir. Dolayisiyla
azinlik hem uyum saglama siirecinde
bir bask: altinda iken hem de toplu-
mun azinhga karsi olan 6nyargilarina
ve olumsuz tutum ve davraniglarina
alisarak “6teki” oldugu bilincine vardi-
g1 da sdylemek mimkindir (Kap-
lan, 2017).

2. Almanya Ac1 Vatan (1979):

Yonetmenligini 1979 yilinda Serif
Goren’ in Turkiye ve Almanyada ¢ek-
tigi filmin konusu Tirkiyeden Al-
manya’ya olan dis gb¢lin sonucunda
ortaya ¢ikan yabancilagma, formalite
icab1 yapilan evlilik ve ozellikle de
iligkilerin mekanik bir duruma gel-
mesi gibi bircok konu ele alinmakta-
dir. Bununla birlikte ezilen kadinin
konumu da filmde deginilen 6nemli
konulardan biridir (Kaplan, 2017).
Filmde islenilen konular biraz daha
acilacak olursa, oncelikle Turkiye'den
Almanya’ya para kazanmak i¢in giden
ve ¢aligmanin sonucu olarak ise za-
manla bir robot haline gelen Giildane

ve sozlesmeli (formalite icabi) olarak

evlendigi esi Mahmutun hikayesi
anlatilmaktadir (Kula ve Koluagik,
2016). Filmde en ¢ok géze ¢arpan ko-
nulardan biri ise Almanya’ya dair her
seyin yuceltilmesidir. Filmdeki sahne-
lerden biri olan Mahmut ile Liks bir
aract olan Musa'yla arasinda gegen
diyalog ornek verilebilir. Bu sahnede
Musanin Mahmut’a ayakisti  Al-
manya’y1 i, araba ve giizel kadinlarin
oldugu bir tlke olarak anlatmaktadur.
Musa karakteri’ nin Almanya’yr gide-
cek olan gégmenlere “cennetmis” gibi
anlatmasi, gd¢menler agisindan etki-
leyici bir anlatimdir ancak bunun yan:
sira eksik bir anlatim oldugunu belirt-
mek gerekmektedir(Kula & Koluagik,
2016).

Almanyadaki Turk gégmenlerin, l-
kedeki igsizlige sebep olduklari di-
stincesinden dolay1, dogulu ve mislii-
man kimligini de temsil etmelerinden
dolay1 Almanya tarafindan diglanma
ve “Gtekilestirme” gibi birgok olumsuz
durumdan dolay1 tepki gosterdiklerini
soylemek mimkiindir. Dolayisiyla bu
tepkinin sonucunda ise gelenekselles-
me yolunu se¢mislerdir. Bu duruma
filmde en iyi 6rnek, Tirklerin yogun

oldugu bir semtte ve ayni apartmanda
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olmalaridir. Bununla birlikte bir arada
yasamanin vermis oldugu aligilagel-
dik iligki bigimlerini ve davraniglarini
sirdirmeleridir. Dolayisiyla mekansal
acidan ise “diga kapalilig1” simgeleyen
bir unsurdur (Kaplan, 2017). Yine
mekinsal acidan, tek odali bir yerde,
Giildane kiz arkadag: ile yagamakta-
dir. Giildane evinden igine ve isinden
evine ¢ok sinirli bir yagam stirmekte-
dir. Dolayistyla Almanlarla iletigimi
ve etkilesimi s6z konusu degildir. Ki-
sacast iki toplum arasindaki “iletigim
bozuklugu” veya “iletisimsizlik” sz
konusudur. Diger bir ifadeyle var olan
iletisim sorunu yalnizca gé¢menlerin
bir sorunu degil, ayn: zamanda yerel
halkin yani kiltirel ortamin, toplu-
mun da iletisime hazir olup olmamas:
ile ilgili olan bir durumdur (Kaplan,
2017).

Filmde Gildane’nin elbisesi ve pan-
tolonuyla, Mahmut'un ise kara ve
glir olan biyiklarindan dolay: tipik
bir Turk imajin1 yansittigini sdylemek
mumkindir. Giuldane’nin  Mahmut

ile birlikte gezerken vitrinlere, paten

yapanlara vs. bakis1 “aidiyetsizliginin”

farkinda oldugunu gosteren sahneler-

den biridir. Giildane ve Mahmut’un
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formalite icabi olan evliligi gergek
bir evlilige donismektedir. Ancak bu
evlilik Guldane i¢in bir givence ol-
maktan ¢ok yalnizhiini siirdiiren bir
evlilik olmaktadir. Bununla birlikte
filmin bas kahramani olan Guilda-
ne’nin fabrika ile evi arasindaki tek
diize ve monotonlugunun insani tipki
bir robot haline getirmesinin yabanci-
lagtiginin farkina vararak tekrar Tur-
kiye’ye donmeye karar verir. Ancak
gittigi havaalaninda yigilip kaldigini
“ev, fabrika, vida” seklindeki sozleriyle
bilincini kaybettigini ve ortada kald:-
g1 gérmek miimkindir. Dolayisiyla
Giildane ve ¢ocugunun durumunun
olduk¢a belirsiz oldugu séylenebilir.
Filmin belirsiz bir sekilde sona ermesi
ise her ne kadar Giildane Turkiye'ye
dénse de “yabancilagsma” durumundan

kurtulamayacagini séylemek mim-

kindir (Kaplan, 2017).

Kisaca filmde Giildane hem caligtig1
fabrika ile evi arasinda monoton ve
tek diize bir hayat yasamasi hem de
esi Mahmut’un kendisine kargi tutum
ve davraniglarinin etkisiyle bu diizene
bir karg: ¢ikarak isyan etmigtir (Kap-
lan, 2017).

3. Kirk Metre Kare Almanya (1986):

Tevfik Bager’in ilk filmi olan Kirk
Metre Kare Almanya ve daha son-
ra ¢ektigi filmlerinde de go¢ olgu-
su tzerinde durmugtur. Dinamik bir
olgu olan gog, bireysel ve toplumsal
acidan bircok degisimi beraberinde
getirmektedir. Ornegin Bager, filmle-
rinde gog¢menlerin maruz kaldiklar
yabancilagma, ayrimcilik ve otekiles-
tirme gibi bircok olumsuz durumu
gostermeye caligmigtir. Go¢ hareke-
tiyle birlikte karsi karsiya gelen her
iki toplumun birbirine “6nyarg:” ile
baktiklarini ve bununla birlikte me-
safeli durma, geri ¢ekilme ve bireysel
acidan yalnizlagma gibi durumla-
r1 oldugunu séylemek mimkindir
(Kaplan, 2017). 1986 yilinda ¢ekilen
filmin konusu, bir Anadolu kadini
olan Turna'nin esi Dursun’la birlikte
Hamburg’a go¢ etmesiyle kirk metre

karelik bir evde yagamaya ¢aligmasidur.

Film kameranin evin igerisindeki es-
yalar tzerinde dolagmas: ile bagla-
maktadir. Filmin ana karakteri olan
Turna’nin goriip gorebilecegi Alman-

ya, bu kirk metre karelik ev olacaktir.

Ayrica Turna’nin dig diinya ile olan
iligkisi pencere olmaktadir. Diger bir
ifadeyle gormiis oldugu Almanya yal-
nizca iginde bulundugu kirk metre
karelik ev ile digariya bakan pencere
olmaktadir. Kirk metre karelik olan bu
ev, Turna ve Dursun’un diinyasinin bir
korku gostergesi olarak izleyiciye su-
nulmaktadir. Turna bu eve girdigi an-
dan itibaren kéyiindeki mutfak, banyo
gibi farklilagsan kigiik evi tanimaya
calismaktadir. Yagadiklari bu ev, sa-
dece toplumdan soyutlanmighg: ifade
etmemektedir ayn: zamanda Turna ve
Dursun’un ev igerisindeki birbirlerine
kars1 tavir ve davraniglarindaki soyut-
lanmighgin bir mekan: olarak izleyici-

ye sunulmaktadir (Kaplan, 2017).

Almanya veya Otobis filmindeki Is-
vege olan yolculuktaki gibi g¢menler
icin “bir umut kapisi” olarak goril-
mesi ve sirekli olumlanmasi durumu
s0z konusudur. Ancak her tg¢ filmde
oldugu gibi Kirk Metre Kare Al-
manyada da oldugu gibi “stkismighk”
ve “bunalim” hali gibi bir¢ok durum
filmde yansitilmigtir (Osmanoglu,
2016). Filmde Turna'nin kirk metre
karelik eve kapatilmas: ve sikismiglik
hali, dis diinyaya kars1 kapaliligin, ice
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kapanmanin simgesi olarak gosteril-
mektedir. Filmde bu sikismiglik halin-
den kurtulmak isteyen ve digari ¢tkma
cesaretini gostererek binanin digina
¢ikacaktir. Son sahnede ise Turna di-
sar1 dogru ilerlerken, daha parlak bir
is1gin kullaniliyor olmasi, 6zgurlige
kavusmasinin gostergesi olarak yansi-
tilmigtir. Diger bir ifadeyle kendisine
bir hapis olan evden kurtulusun gos-
tergesi olarak yorumlamak miimkin-

diir.

Tevfik Bager bu filminde bir Ana-
dolu kadinini, agina olmadig1 ve ya-
bancist oldugu bir diinyanin igine ve
disaridaki hayattan kopuk bir meka-
nin i¢ine sikigtirarak goéstermektedir.
Baski altindaki insanin sinirlarinin
disina ¢ikamamasinin en temel sebebi
dis diinyadan kopuk bir sekilde ileti-
simsizligin olmasidir. Bu baglamda
iletisimsizligin, yabancilagma, yalniz-
lagma, otekilestirme, kimlik ve kiltir
catismasinin olmasindaki en 6nemli
etkenlerden biri egemen kiltirdeki
farkli olani diglamasindan kaynaklan-
maktadir. Ancak burada yalnizca bir
topluma olan yani gé¢ edilen tlkeye
yapilan bir elestiri s6z konusu degil-

dir. Her iki topluma olan elestiri ele
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alinmaktadir. Cinki iletisim tek ta-
rafli yapilan bir eylem olmadig: i¢in
her iki toplumun da 6nyarg: ile 6r-
dikleri duvari kaldirmas: ile ancak
asilabilecek bir duruma déntisecegini
vurgulamaktadir (Kaplan, 2017). Bu-
nunla birlikte hem bu film Gzerinden
hem de genel olarak gé¢ olgusunu
konu edinen filmleri toplumsal bellek
acisindan ele almak gerekmektedir.
Toplumsal bellek agisindan go¢ eden
bireyler yalnizca fiziksel olarak degil,
aynit zamanda zihinsel olarak da bir
kopusu da beraberinde getirdigini ifa-
de etmek miimkindir. Diger bir ifa-
deyle gog, aidiyet duyulan toplumsal,
kiltirel bircok unsurdan kopus soz
konusu iken, bunun yan: sira mekéin-
sal kopusunda s6z konusu oldugu séy-

lenebilir.
Sonug

Insanlik kadar eski bir konu olan gég,
toplumsal ve kiltirel anlamda buyik
bir degisim ve dontsime neden olan
dinamik bir olgudur. Sosyolojinin de
onemli aragtirma alanlarindan Dbiri
olan go¢ olgusunu tanimlamak ve
aciklamak oldukga zor bir durumdur.
Gég olgusu, temelde “iyi yasam kogsulu
arayist” nedeniyle gerceklesmektedir.

Ancak bunun yani sira dogal afetler,
savag gibi yasanan olumsuz durum-
lar sebebiyle de yasandigini sdylemek
mimkindir. Burada deginilmesi ge-
reken 6nemli bir nokta ise gd¢ olgu-
sunun yalnizca fiziksel olarak bir yer
degistirme eylemi olarak gorilme-
mesi gerektigidir. Yer degistirme ey-
leminin Gtesinde gog, sosyal, kiiltiirel
ve mekénsal acidan birgok degisime

neden olan dinamik bir stiretir.

Bu ¢alismada gd¢ olgusu baglaminda,
1970 ve 1980 donemi sonu Turki-
yeden Almanya’ya dogru gerceklesen
dig go¢ olgusunun Tirk sinemasina
yansimalari ele alinmaktadir. Bir sanat
dali olarak sinema, var olan gercek du-
rumu aktarmanin yani sira gergekligin
onu rahatsiz eden taraflarini da goster-
mektedir. Boylelikle gelecegimize de
rehberlik ettigi s6ylenebilir. Bu bag-
lamda Turkiyeden Almanya’ya dogru
olan go¢ olgusu gerceginin sinemada
gosterilmesi, yukarida ifade edildigi
gibi yasanilan gerceklikle birlikte bu
gercegin i¢indeki birtakim problemle-
rin de yansitilmas: gerektigi seklinde-
dir. Dolayisiyla yaganilan gergeklikle
ilgili alt1 ¢izilmesi gereken sorunlar

veya bu sorunlara 6neri verilmesi sek-

linde ifade edilebilir. Doénemlerine
gore gb¢ olgusunun bireysel ve top-
lumsal agidan Tirk sinemasina yan-
simalar1 degisim gostermektedir. Gog¢
olgusunu ele alan filmler dénemlerine
gore 4¢ ayrilmaktadir. Bunlar; 1961-
1973 yillar1 arasindaki dénem misa-
fir is¢i donemini temsil etmekteyken,
1973- 1985 donemi ise aile birleg-
meleri ve Almanyadaki Tirk gégmen
profilinin degisimini temsil etmek-
tedir. 1980’li yillar ise Almanya’ya
yerlesme ve gd¢menlerin yasadiklar:
uyum sorununu ele alan filmlerdir.
Son olarak ise 1980’lerden ginimii-
ze Almanya’ya yerlesme ve Avrupali
Turkler donemini ele alan filmlerden
olugsmaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda
ise 1973-1985 dénemi ile 1980’13 yil-
lardaki go¢ doénemi incelenmektedir.
Bu baglamda degerlendirilmeye ali-
nan filmler, Otobis (1974), Almanya
Ac1 Vatan (1979) ve Kirk Metre Kare
Almanya (1986)dir. Bu ¢alisma kap-
saminda secilen ¢ film ise sosyolo-
jik bir bakss agisiyla toplumsal bellek,
kimlik ve aidiyet kavramlari ile birlikte
degerlendirilmektedir. Ozellikle bu ii¢
kavramin mekéinsal baglamda da ele
almarak aciklanmaktadir. Kirk Met-

re Kare Almanya filminde Turna'nin
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kaldig1 ev bir sikismishik ve hapsol-
manin gostergesi olarak yansitilmig-
tir. “Ev” kavramsal olarak -Suner’in
acikladigi tizere- diinya goriisimiiziin
olustugu, kendimizi yalnizca fizik-
sel olarak degil, ayn1 zamanda zihin-
sel olarak da aidiyet duydugumuz bir
alandir. Dolayistyla gég olgusu bagla-
minda ele alindiginda ayni “ev” in go¢
eden birey veya topluluklar agisindan
bir “siirgiin” e dontsiirken, yerli halk
i¢in bir “yuva” olmaktadir. Dolayisiyla
Kirk Metre Kare Almanya filminde
de oldugu gibi Turnamin dig dinya
ile iligkisi yalnizca pencereden gordii-
gu kadar olmaktadir. Dolayisiyla evin
icerisinde esi Dursun’'un tavir ve dav-
raniglar: da onun ev igerisinde aidiyet
duygusunu gérmek miimkiin degildir.
Bunun temel sebebi ise, Almanyadaki
tagindiklar: bu kirk metre karelik evin
kéydeki evden fiziksel olarak farkli ol-
mastdir. Ornegin elektrikli ocagi kib-
ritle agmaya ¢aligan Turna’nin modern
diinya ile kars: karsiya oldugu izleyici-
ye sunulmaktadir. Giyim, davranis ve
zihniyet agisindan gog ettikleri tlke-
deki vatandaglardan ayrigmaktadirlar.
Bu durum ise hem 40 Metre Kare
Almanya filminde hem de diger ele
alman filmde belirli ikili karsitliklar
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ele almas1 yoninden 6nemli bir yere
sahiptir. Bunlar; geleneksel — modern,
Dogu- Bati, Alman- Tirk, biz- 6teki
gibi kavramlardir. Her G¢ filmde de
ikili kargitliklarin yani sira gog edilen
tlkenin yani Bati tlkesinin yiiceltil-
mesi ve birtakim hayaller kurularak
gidilmesi s6z konusu iken gidildigin-
de yasanan zorluklar, olumsuz durum-
lar vs. sonucunda hayal kiriklig1 olma-

st ele alinan meseleler arasindadar.
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