WISI93a TVSWN1dOL

N

Sark Gérevi: Son Dénem Tiirk Sinemasinda Okul Filmleri ve Sorunlu Egitim
Tasviri

Fatma Bettl Atag*

Ozet

Sinemanin toplumla olan iligkisinde filmler, toplumun gercekligini ve dinamiklerini
yansitir. Egitimin de 6zii itibariyle toplumsal yapilarin bir Grtinii olmasi goz 6niinde
bulunduruldugunda, egitim ve okul temalarini konu alan filmleri incelerken egitim
sisteminin nasil yansitildigi, 6gretmenlerin toplumla nasil etkilesim kurdugu, kendi
dénemlerinde kargilastiklar: zorluklar ve toplumun egitime ve egitimcilere iligkin bek-
lentilerine dair ¢ikarim yapilabilir. Tiirk sinemasinda egitim temasi ve 6gretmen tasviri
erken donemden itibaren filmlerde yer almaya basglamigstir. 1970’lerde ise “Hababam
Siufi” serisinin Mahmut Hoca’siyla beraber 6mriinii 6grencilerine adayan idealist bir
6gretmen profili 6ne ¢ikmistir. Erken Cumhuriyet doneminde toplumu déntstirme
aract olarak ortaya ¢ikan bu idealist 6gretmen profilinin kaybolmasi ve postmoderniz-
min akigkan kimlikleri ideal kimliklerin 6niine koymasi, toplumsal dinamiklere etki
ederek filmlerdeki okul ve 6gretmen modellerine de yansimistir. Bu ¢aligma, son do-
nem Turk sinemasinda yer alan Kar Korsanlari (2015), Okul Tiras: (2021), Sabirsizlik
Zamani (2021) ve Kuru Otlar Ustiine (2023) filmlerini egitsel tasvirler ve 6gretme-

nogrenci dinamikleri baglaminda ele alacaktir.
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Eastern Duty: School Films and Problematic Education Portrayal in the Recent
Turkish Cinema

Abstract

In the relationship between cinema and society, movies reflect the reality and dyna-
mics of society. Considering that education is essentially a product of social structures,
when examining films on education and school themes, inferences can be made about
how the education system is reflected, how teachers interact with society, the difficul-
ties they face in their own time, and society’s expectations regarding education and
educators. In Turkish cinema, the theme of education and the depiction of teachers
began to appear in films from an early period. In the 1970s, with Mahmut Hoca of
the “Hababam Class” series, the profile of an idealistic teacher who devotes his life to
his students came to the fore. The disappearance of this idealist teacher profile, which
emerged as a means of transforming society in the early Republican period, and the
postmodernism’s placing of fluid identities in front of ideal identities have aftected
social dynamics and reflected on the school and teacher models in films. This study
will examine the recent Turkish films “Kar Korsanlari” (2015), “Okul Tiras1” (2021),
“Sabirsizlik Zamani” (2021) and “Kuru Otlar Ustiine” (2023) in the context of educa-

tional depictions and teacher-student dynamics.

Keywords: Turkish Cinema, Education, School films, Cinema, Teacher

CILT 6, 2024

WI$193d TVSWNTdOL



WISI93a TVSWN1dOL

I~

Giris

Sinema, dogusundan itibaren toplum-
sal gerceklikleri temel bir tema olarak
benimsemistir (Karaca, 2018). Filmler,
onceleri bir eglence araci olarak algilansa
da aslinda bu sanatin tGrint olarak, i¢cine
dogduklar: toplumlarin ve dahas: insanli-
gin kolektif degerlerini yansitmasi agisin-
dan ayr: bir 6neme sahiptir. Sinema, bu
yoniiyle sadece seyircilere gorsel bir zevk
sunmaktan oteye gecer; kiltiirel mirasi-
mizin bir par¢asini temsil eder. Dolayisty-
la sinema, baglangicta eglenceye hizmet
eden yaniyla tanimlanmasina ragmen, za-
man i¢inde kiiltiirel, sosyal ve toplumsal
degisim ve dontisimlerin 6nemli bir araci

haline gelmistir.

Buna ek olarak, sinema giyim-kugam,
ahlaki degerler, dil kullanimi, aligkanliklar
gibi bircok toplumsal unsuru etkileyerek
insanlarin ve toplumlarin karakterini de-
gistirme ve sekillendirme siirecine katki-
da bulunur. Bu agidan sinemanin kiiltire
yonelik esas iki iglevi vardir (Topakoglu &
Canly, 2022). Islevlerden ilki bir aktarim
araci olmasidir. Yani, filmler sadece hika-
yeler anlatmakla kalmaz, ayni zamanda
izleyicilere iginde yasadiklari toplumun
degerlerini, geleneklerini ve yasam tarz-
larin1 aktarma islevini tstlenirler. Ikinci
islev ise, toplumlar aras: iletigim, etkile-
sim ve kiltirel aligverisi tesvik etmektir
(Yalaniz, 2018). Bir tlkeden digerine, bir
kiltiirden digerine gegiste sinema, insan-
larin farkl kaltdrleri, yagsam tarzlarini ve

digtince sistemlerini kesfetmelerine yar-
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dimcr olur. Bu anlamiyla sinemanin bir
kultirtin en biytik pargalarindan biri olan
egitimle olan iligkisini incelemek de ol-

dukea kiymetlidir.
Sinema ve Egitim Tligkisi

[1k bakista film, izleyiciye sunulan gor-
sel ve isitsel bir senaryo olarak gériinse
de esasinda her film, derinlemesine bir
incelemeye tabi tutuldugunda izleyici-
sine bir o kadar katmanli bir yap: sunar
(Akinci-Yiksel, 2015). Filmlerin yapisi
ve bir araya getirilme bicimi, i¢ine isle-
digi kodlar ve bu kodlarin icerdigi bagka
kodlar tarafindan sekillendirilir (Monaco,
2000). Filmlerdeki kodlar 6nemli yapilar
arz eder; ¢linkt bu kodlar filmin anlami-
na ayna tutar. Buna ek olarak, kodlar bag-
ta takip etmek tzere belirlenen kurallar
degil, aksine siire¢ igerisinde bulunan ve
yapilandirilan mantik sistemleridir. Film-
lerin katmanli yapisinda birgok kiiltiirel
kodun barindigini séylemek miimkin-
dur. Bu kalturel kodlar, filmdeki karak-
terlerin yeme-igme aligkanliklarindan dig
goriiniislerine kadar cesitlenebilir. Ozetle,
filmlerdeki kodlarin bir araya gelmesiyle
bir konsept, bir diisiince ya da bir kavram
bir temsile dontsebilir (Akcan & Polat,
2016).

Egitim ve okul konulu sinema filmle-
rine baktigimizda ise, egitim sisteminin
nasil tasvir edildigi, 6gretmenlerin yasa-
diklar1 toplumla nasil etkilesimde bulun-
dugu, i¢inde bulunduklar: dsnemin hangi
sorunlarina konu olduklar: ve toplumun

6gretmenler hakkinda ve egitim konu-

sundaki beklentilerine dair konular hak-
kinda varsayimlar elde edebiliriz. Bunu
saglayan sey ise, yukarda bahsedildigi
tzere filmlerin aktarim aract islevi gor-
mesidir. Esasen, tam da bu noktada si-
nema ve egitim iligkisinin icerigine dair
iki temel kisimdan bahsetmek miimkin
olabilir (Cokerdenoglu, 2020). Ik ki-
sim egitimin sinemaya nasil yansidigidur.
Yani sinema, egitim konusuna nasil atif-
lar yapiyor ve ekranda egitime dair nasil
bir tablo ¢iziyor gibi sorular bu kisimda
toplanabilir. Tkinci kisimda ise sinemanin
kendisinin egitsel islevi zikredilebilir. Si-
nematik deneyimin kisiler Gzerinde de-
gistirici ve dontstiiriict bir etkisi olabilir.
Ustelik, sinema ve toplumun kargilikh
etkilesimi sebebiyle filmlerde egitim ko-
nusunun iglenmesi, egitici sinema bagla-
minda devletlerin zorunlu kildig1 bir me-
sele olarak belirtilir (Yalaniz, 2018). Bu
sebeple sinemanin egitsel amaglara hiz-
met edecek sekilde nasil kullanilabilecegi
uzunca bir stiredir kapsaml bir tartigma
konusu olmugtur (Altinbag & Giindiiz,
2018). Sonug olarak, giinimiizde de sine-
ma filmleri bir egitim arac1 olarak siklikla
kullanilmaktadur.

Tirk Sinemasinda Egitim Temas:

Tirk sinemasinda egitim temasinin
izleri, Turk sinemasinin gelisgim yilla-
r1 olan 1950’lere kadar uzanir. Lakin bu
donemdeki egitim temalari, egitim konu-
sunu dogrudan ele almaktan ziyade ana

olay orgisiinde ikincil bir unsur olarak

karsimiza ¢ikar (Yalaniz, 2018). Ornegin,
Samanyolu (1959) ve Otobiis Yolcular:
(1962) filmlerinde tniversiteler, tipik ola-
rak sofistike, kiiltirli ve akademik agidan
bagarili bireylerle temsil edilirken egitim
temasinin hi¢ aragtirilmamasi goze car-
par. Ne universiteler ne de diger egitim
kurumlarina dair egitimsel anlamda bir
sorunsala rastlanir.

1970lere geldigimizde ise, Turkiyede
yasanan siyasi degisimlere bagli olarak
Tiirk sinemasinin seyri de degisti. Filmler-
deki anlatilar yine tniversitelerdeki poli-
tik tartismalardan uzak kalsa da donemin
sosyal ve politik iklimini vurgulamada
6nemli bir agirliga sahipti. Universiteler
bu filmlerde siyasi kimlikleri sekillendir-
mede sembolik bir 6neme sahip olsa da
genellikle ana hikayenin diginda kalirlar.
Bunun yerine odak noktasi, karakterlerin
ogrencilik yillar1 sonrasindaki deneyim-
leri olma egilimindedir (Maktav, 2001).
Dahasi, bu filmler genellikle tniversite
mezunu mithendis karakterlerini anlatir-
ken toplumun siyasi dinamikleri i¢indeki
isci-aydin dayanigmasini tasvir etme ter-
cihini yansitir. Universite sonrast meslek-
lere ve hedeflere yapilan bu dolayli vur-
gu, Tirk sinemasinda yaygin olan zengin
kiz-fakir oglan dinamigi seklindeki ortak
kinayeden uzaklagmaya hizmet eder. Bu
filmlere 6rnek olarak Sehirdeki Yabanci
(1962) ve Arkadas (1974) o6rnek olarak

verilebilir.

Okul, 6gretmen ve egitim temasi denil-
diginde Turk sinemasindaki en meshur ve
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en ¢cok izlenen film ise “Hababam Sinifi
serisidir. Rufat Ilgaz’in ayni isimli roma-
nindan uyarlanan serinin ilk filmi 1975
yilinda Ertem Egilmez tarafindan ¢ekil-
mistir. Film buyiik bir ilgiyle karsilagin-
ca ayni yil Hababam Simifi Sinifta Kald:
filmi gosterime girmistir. Seriyi 1976'da
Hababam Simifi Uyaniyor ve 1981de de
Hababam Sinifi Gile Giile takip etmis-
tir. Yozlagmis bir egitim sisteminin i¢inde
kaybolma tehlikesiyle kars: karsiya olan
ogrencilerine rehberlik etmeye c¢alisan
Mahmut Hoca figiirii, bu serinin en dik-
kat ¢eken yanidir. Bu ¢aba serideki film-
lere konu olan egitim normlarina meydan
okur. Mesleki adanmighiga sahip idealist
ogretmen figiiri, Gonil Yaras: (2005) ve
Iki Dil Bir Bavul (2008) gibi 2000 son-
rast filmlere de ilham olmugtur (Yiksel,
2015).

1990 yillarina gelinceye kadar Turk si-
nemasinda agirlikl olarak lise filmleri yer
almistir ve Universitelerde olan bitenler
hakkinda bir anlat: kullanilmamistir. So-
nug¢ olarak Universiteler yalnizca bir sem-
bol halini alarak ginliik hayattan ayr1 ola-
rak yansitiliyordu. Ornegin, Bir Sonbahar
Hikayesi'ndeki (1993) kadin &égretmen
karakteri okul hayat: ve glinliik hayatinin
birbirinden ayri olarak resmedildigi bir

bag karakterdir (Maktav, 2001).

Ote yandan, Tirk sinemas: Yesil-
camdan ¢ok daha fazlasini kapsamak-
tadir. Yalniz Degilsiniz (1990) filminin
bir 6rnek tegkil edecegi, dindar kesimin
kolektif bilincini ve travmalarini konu
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alan filmler bu kisimda zikredilebilir. Bu
filmler, ozellikle bagortiisii tartigmalari,
kimlik muhafazasi ve manevi degerler
gibi konularda tniversite 6grencilerinin
karsilagtig1 zorluklara deginir. Tirkiye’nin
sosyal ortaminda 6nem tagtyan bu tema-
lar, sinemada da 6n plana ¢ikarilarak, bu
toplumsal  dinamiklerin  beyazperdeye
yansitilmasina yonelik farkli bakis acilar:

ve yaklagimlar sunulmustur.

Filmlerin ¢ogu zaman o&gretmenler
tzerinden bir egitim temasini vurgula-
mast da dikkat ¢ekicidir. Esasinda, 6g-
retmenlerin “egitim sisteminin tagiyici-
lar’” (Yalaniz, 2018, s. 148) olmalar1 ve
yoneticilerle 6grenciler arasinda aracilik
yapmast hasebiyle bu olduk¢a dogaldir.
Bu bakimdan sinemada egitim kavrami-
n1 6gretmenlerin roliint dikkate almadan
incelemek mimkin degildir. Ayrica Turk
sinemasinda 6gretmenler, dini otoriteler-
le miicadele ya da baris i¢inde olan devlet
temsilcileri, idealistler, kirsal doniigiimiin
katalizorleri ya da politik figiirler gibi
cesitli 6zelliklerle, rolleriyle farkli mesaj

ve temalar aktararak tasvir edilmektedir

(Yalaniz, 2018).

2010 sonras: filmlere baktigimizda ise
egitim temsillerinin 6nemli bir gekilde
hem ¢esitlendigini hem de degisip donis-
tugi agikardir. Bu dontisimi derinleme-
sine incelemek amaciyla bir sonraki bo-
limde 2010 yili sonrasinda ¢ekilmis Kar
Korsanlar1 (2015), Okul Tiragi (2021),
Sabirsizlik Zamani (2021) ve Kuru Ot-
lar Ustiine (2023) filmlerindeki sorunlu

egitim temalar: ele alinacaktir. Bu filmler,
son donem Turk sinemasindaki egitsel
tasvirlerin incelikli karmagikliklarini ve
gelisen dinamiklerini vurgulayan doku-
nakli 6rnekler olarak karsimiza ¢ikar.

Son Dénem Tiurk Sinemasindaki
Okul Filmlerinin Egitim Tasvirleri
Baglaminda Kiyaslanmas:

Kar Korsanlar1 (Faruk Hacihafizog-
1, 2015)

Kar Korsanlari, 1980 darbesinin ardin-
dan Kars'ta yagananlari anlatir. O dénem-
de bolge aylarca kar altinda kalmistir ve
darbenin yol ac¢tig1 sayisiz sorunun yani
sira komur de son derece kittir. Kémiire
erisim seckin bir azinhga ve belirli dev-
let kurumlarina ayrilmig bir ayricalik-
tir. Ug yakin arkadas, Serhat, Giirbiiz ve
Ibo, karne tatilinde oyun oynamak yeri-
ne kémiir bulma arayigina girerler. En
temel ihtiyaclarindan biri olan 1sitnmak
icin verdikleri miicadele, ¢ocukluklarini
sekillendirecek bir dayanisma hikéyesine
donisir.

Hem Kar Korsanlari hem de Okul Ti-
ragt filmlerindeki egitim tasvirini daha
¢ok Foucaultcu bir yaklagimla ele almak
muimkiindir. Filmlerin pek ¢ok yerinde
Foucault'un tanimladig: disiplinci iktidar
ogeleri yer alir. Foucault’ya gore iktidar,
baglamsal oldugu i¢in nesneler, beden ya
da kurumlardan ziyade insan iligkilerine
gomiuludir. Bireylerin davranis ve eylem-
lerini sekillendirerek onlar: etkiler. Dola-
yistyla iktidar, salt siyasi ya da ekonomik

kontroliin 6tesine gegerek toplumsal etki-

lesimlere ve davranislara niifuz eder (De-

mirtasg, 2024).

Foucault, iktidar1 tanimlarken “disip-
lin” gibi ¢esitli kavramlarin altini cizer.
Foucault’ya gore disiplin, iktidarin 6zneyi
ve bedeni sekillendirmek i¢in kullandig:
bir yontemdir. Disiplini “iktidarin birey-
sellestirme teknikleri” olarak tanimlar
(Foucault, 2005, s. 149-150). Bu teknik-
ler, birini nasil gozlemleyecegimiz, dav-
raniglarini, tutumlarini ve becerilerini
nasil kontrol edecegimiz, performansini
nasil gelistirecegimiz, yeteneklerini na-
sil artiracagimiz ve en etkili sekilde nasil
konumlandiracagimiz gibi sorulara cevap
verir. Bu sorularin sorulmasi ve yanit-
lanmas: igin 6znenin strekli gézetim ve
analiz altinda olmas1 gerekir. Izlendiginin
farkinda olan birey, davranis ve tutumlari-
n1 iktidarin beklentilerine gore ayarlama-
ya baglar. Esasen birey 6zdenetim yoluyla
disipline olur ve yeni bir “6zneye” donii-
sur.

Disiplinci iktidar 6gelerinden biri olan
ceza ve dayak Kar Korsanlar1 filmindeki
ogretmenin profilini olusturan esas bi-
lesenlerdir. Simif icerisinde gecen tiim
sahnelerde 6gretmenin cezalandirict bir
eylem igerisinde oldugunu goririz. Fil-
min baginda Serhat derse geg¢ kaldiginda
ogretmen elinde cetveliyle beklemektedir.
Serhat’s tahtaya cikartir, Istiklal Marsr’nin
Ugtinct kitasini okumasini soyler. O sira-
da ge¢ kalan Giirbiiz de sinifa gelir. Tkisi
de Istiklal Marsi'n1 okurken hata yapin-
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ca 6gretmen siniftan bir 6grenci seger ve
Serhat ve Giirbiiz'e tokat atmasini séyler.
Ogrenci hem Serhat’a hem de Giirbiize
tokat atar. Filmin ilerleyen kisimlarinda
ise dénem biter ve 6grenciler karneleri-
ni alirlar. Karnelerini alan 6grenciler sinif
icerisinde sakalagirken 6grencilerden biri
arkadagina Kiirt¢e bir kelimeyle bagirir.
Bunun tzerine siif buz keser ve 6gret-
men Kiirtce konugan 6grenciyi tahtaya
cagirir. Sinifta sadece Tuirkge konugulaca-
gin1 soyleyerek tiim sinifi azarlar ve tahta-
daki 6grencinin agzina cetvelle vurur.

Her iki 6rnekte de gortldagu tzere
ozne olarak 6grenciler disipline edilmeye
caligilir ve bu da cezai yaptirimla gercek-
lesir. Ogrencilerin davraniglarini siirekli
iktidarin beklentilerine gore diizenlemesi
gerekmektedir. Burada iktidar 6gretmen-
dir ve ¢izilen 6gretmen profili ve egitim
tasviri de Foucault’un tanimladig iktidar

kavrami Uzerinden tartigilabilir.

Okul Tirag (Ferit Karahan, 2021)

Okul Tiragi, siddetli bir kis mevsi-
minde Vandaki bir yatili ilkégretim bol-
ge okulunu konu alir. Film, 6grencilerin
banyo sefinin gozetiminde dug aldiklari
bir sahneyle baslar ve sonrasindaki tim
olaylarin koptugu sahne budur. Filmin
ana karakteri olan Yusuf, 6nceki giin 6g-
retmen tarafindan soguk dusla cezalandi-
rilan arkadagi Memo'nun hastalandigini
ertesi giin fark eder, 6gretmene haber
verir ve Memo, revire gotirtlir. Arkada-
sinin sorumlulugu Gstlenen Yusuf, 6gret-

menleri, midir yardimcisini, midiird ve
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hademeleri de dahil ederek Memo'nun

iyilesmesine canla bagla yardim eder.

Okul Tirag: filmi de Kar Korsanlari ile
benzer olarak egitim ve 6gretmene dair
Foucaultcu bir yaklagimla degerlendirile-
bilir. Disiplinci iktidarin bir 6gesi goze-
timdir ve Okul Tiras: filminde gozetle-
yenler ve gozetlenenler olarak 6gretmen
ve ogrenci ayrimint goririz (Demirtas,
2024). Lakin, bir iktidar aract olan goze-
timin sinirlari bulaniklagmigtir da. Filmin
bagindaki dus sahnesinde, banyo sefinin
dustaki akranlarini denetledigi, disipli-
ni sagladigi, varlign araciligiyla kontrol
uyguladig: gorilir. Benzer sekilde, ayn:
sahnede gorevli 6gretmen de bu gozetim
strecine dahil olur. Ayrica, okulun her ye-
rinde yerleri 6nceden belirlenmis nébetci
6gretmenler bulunmaktadir. Bahge, ko-
ridorlar, banyo, yatakhane ve yemekhane
gibi ¢esitli alanlarda siirekli nébet tutarlar.
Ogrenciler gozetim altinda olduklarinin
farkinda olsalar da gozlenmediklerini dii-
siindiikleri anlar bulmaya ¢aligirlar. Or-
negin, bir 6grenci yemekhaneye fazladan
ekmek sokmaya calisirken yemekhaneyi
denetleyen Ggretmen tarafindan yakala-

nir.

Buna ek olarak, okul ortaminda disipli-
ni saglamak esastir. Filmdeki konformist
ogrencilerin varligi yoneticilerin etkisini
yansitir. Disiplini agilamak i¢in kullanilan
yontemlerden biri de tehditlerdir. Orne-
gin bir 6grenci arkadaginin battaniyesini
attigi icin Selim Ogretmen tarafindan
yakalandiginda disiplin cezasiyla tehdit

edilir. Ozellikle sosyo-ekonomik diizeyi
disik 6grenciler i¢in disiplin 6nemli bir
tehdit olusturmaktadir. Egitim sistemi,
6grencilerin yani sira onlarin ailelerini de
etkileyerek beklenti ve umut asiliyor. Yu-
suf’un annesinin telefonda “Gériiyorsun
ne halde oldugumuzu. Biitin umudumuz
sensin” demesiyle ve okul miidirinin
“Dersinizi ¢aligacaksiniz, vatana millete
hayirli birer birey olacaksiniz” climlesine
baglanir. Sonug olarak, disiplin cezasiyla
karg: karsiya kalan bir 6grenci, kendisini
ailesinin ve okulun beklentileri arasinda

sikigmig halde bulur.

Her ne kadar okuldaki &6gretmenler
ve yoneticiler disiplin ve kontrol altinda
tutmak konusunda baskici bir yaklagim
benimseseler de 6grencilere karst olan
kayitsizlik da bu baskinin bir bilangosu
olarak kargimiza ¢ikar. Memo’'nun hasta-
liginin ciddiyetini fark eden 6gretmenler
revirde birbirleriyle konugurken midir
Hamza Hoca'y1 6grencilere soguk suy-
la ytkanma cezasi vermesini elestirirken
Selim Hoca ise Kenan Hoca'nin nébet-
teyken Memo'nun ortalikta dolastigini
neden kendisine séylemedigini elestirir.
Yapilacak hicbir sey yoktur ama orta-
da koca bir kayitsizlik oldugu asikardur.
Bu da aslinda bu disiplin ve kayitsizligi
daha genis bir ¢erceveye tagir. Egitim, bir
metafora donigerek daha genis anlamda
iktidarin, biirokrasinin disiplini ve kayit-
sizligin1 yansitir.

Kisacast, Okul Tirag1 filmindeki egitim

tasviri izleyicisine Foucault’un tanimla-

dig1 iktidar kavrami Gzerinden bir tablo
cizer. Gozetim ve denetim dinamikleri
anlatinin temelini olusturur. Dolayisiyla
filmde, baskic1 yontemlerle egitim goren
ogrencilerin zaman igerisinde kendile-
rinden beklenen davramg kaliplarini be-
nimseyip benimsemedikleri tzerine bir
tartisma sunulur. Buna ek olarak, tim bu
disiplinci iktidar 6gelerinin okul 6zelin-
de gegerli olmasinin yani sira, filmdeki
sorunlu egitim tasviri bir metafor olarak
kullanilarak mevcut biirokrasiye bir eles-

tiri sunar.

Sabirsizlik Zamami (Aydin Orak,
2021)

Sabirsizlik Zamani, Diyarbakir'in sos-
yoekonomik agidan dezavantajli mahalle-
lerinden birinde yagayan Mirhat ve Mirza
isimli iki kardesin, yan mahalledeki liks
siteye gizlice girerek havuzunda yiizmeye
calisma micadelelerini anlatir. Kardegler
surekli siteye girmeye caligsa da ¢ogu za-
man sitenin giivenligi tarafindan kovala-
nirlar. Bunun diginda kalan zamanlarini
ise okulda gegirirler.

Filmdeki egitim tasvirine baktigimizda
ise Kar Korsanlar1 ve Okul Tirag: film-
lerindeki disiplinci iktidar anlatisindan
ziyade daha iyimser ve yumusak bir an-
latiyla “medenilestirme misyonu” tema-
sinin 6ne ¢iktigini gorirtiz. Bu temay1
Kipling’in 1899 yilinda yazdig siirden
ortaya ¢ikmis olan “Beyaz Adamin Yukd”
(White Man’s Burden) kavrami tizerin-
den agiklamak daha anlamli olacaktir.

Siirinde Kipling, Amerika Birlesik Dev-
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letleri'ne seslenerek, tlkeyi 6zellikle Av-
rupalt olmayan halklar1 sémiirgelestirme
ve uygarlagtirma konusunda imparatorlu-
gun “yukini” stlenmeye ¢agirir.

Sirtlan beyaz adamin ytikiini,

Dék ortaya en iyi mahstlind.

Gonder ogullarini siirgiine,

Efendilerinin istedigi hizmete.

Yiiklen beyaz adamin yikiint,

Vahsidir barigin savaglari,

Doldur tikabasa aghigin agzin

Ve emret hastaliga durmasini.

Sen hedefine en yakin oldugunda

Sona erer otekilerin arayig:.

Tembelden ve budala kafirden géziini

ayirma
Disiiriir senin blitiin umutlarini suya.

Bu terim, bazi insanlarin Batili ulus-
larin, o6zellikle de Avrupa kokenlilerin,
Batili olmayan halklar: “medenilegtirmek”
veya yonetmek zorunda olduklarina inan-
diklar: bir gérev veya sorumluluk duygu-
sunu ima eder. Siklikla emperyalizmi ve
somurgeciligi megsrulagtirmak icin kulla-
nilmig, diinyanin “agag1” beyaz olmayan
halklarina medeniyet, Hiristiyanlik ve
ilerleme gotirmenin “Ustin” beyaz irkin
sorumlulugu oldugunu o6ne strmiistir.
Kipling’e gore, beyaz adam digerlerini
medenilegtirmenin  “onurlu” sorumlulu-
gunu Ustlenecek, “en iyi ogullarini” yabani
topraklarda feda edecek, “nankér” ve “yari

seytan, yar1 ¢ocuk” yerliler ise bu ¢abalar1
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asla kabul etmeyecek veya deger vermeye-

cektir (Ulug vd., 2017).

“Beyaz Adamin Yukid” olarak nite-
lendirilen medenilestirme ¢abasini Sa-
birsizlik Zamani’ndaki egitim tasviri ve
6gretmen modelinde gorebiliriz. Filmin
baginda Mirhat ve Mirza'nin sinif 6gret-
menini okulun mudirtyle konustugunu
izleriz. Bu konugmada midiir, 6gretme-
nin bos derslere girmesi i¢in ondan ricada
bulunmaktadir:

“Hocam, buranin bir gergegi var. Co-
cuklarin derslerinin buyiik bir kism: bosg
gegiyor (...) Sizden bir ricam var, bos za-
manlarinizda bir derse girin. Ne anlatti1-
niz 6nemli degil, yeter ki girin, cocuklara
bir sey anlatin (...) Hi¢ degilse sizin gibi
biytiksehir goérmiis, egitimli bir insanla
konusurlar.”

Miidiirin bahsettigi “biiytksehir gor-
mus” sozi aslinda 6gretmeni yucelterek
ona bulundugu yere medeniyet getirmesi
yikini yikler. Bunu “onurlu” bir sorum-
luluk olarak ifade ederek medenilegtirme
vazifesini taglandirir. Fakat, bunun yan
sira, aslinda bu tabirin 6gretmeni bulun-
dugu yere yabanci kilan ve “digardan gel-
mis” etiketini pekistiren bir tarafi da var.
Ayrica, film boyunca 6gretmenin isminin
zikredilmemesi de dikkat ¢ekicidir. Bu
hem Mirza ve Mirhat'in 6gretmeni olan
kadin 6gretmen i¢in hem de okul mudiiri
icin gecerlidir. Bu kisilerin bireysel kim-
liklerine dair higbir bilgi edinmeyiz. Bu
kisiler adeta bulunduklari yerde gérev-
lerini ifa etmek i¢in bulunan, bunun di-

sinda bireyselligine dair hicbir noktanin
one gikmadig1 karakterlerdir. Dolayistyla
filmdeki 6gretmen tasviri, sehirden gel-
mis ve tagradaki egitim hayatinin hicbir
zaman 6znesi olmayan bir kisi olarak kar-

simiza ¢ikar.

Ilerleyen sahnelerde Ggrencilerin bir
dersinde, siuf G6gretmeni miifredat: bir
kenara birakarak 6grencilerle hayat hak-
kinda konusmaya karar verir. Bu konus-
mada “isin aslinin okumak degil, hayat:
okumak gerektigi ve bunun da ancak
kitap okuyarak olacagindan” bahseder.
Bunun izerine getirdigi dinya klasik-
lerinden &grencilere dagitmaya baslar.
Ogretmenin bu niyeti, 6grencilerin ba-
kis agilarini genigletme ve onlara degerli
icgoriler saglama yonundeki gergek is-
tekten kaynaklansa da gilic dinamikleri
ve mekansal baglamlari g6z 6niinde bu-
lundurmak 6nemlidir. Bati edebiyatina
oncelik verme eylemi, 6grencilerin kendi
kiltiirel mirasinin zenginligini istemeden
golgede birakabilir ve potansiyel olarak
kiltiirel dstinliik duygusunun kalici ol-
masina neden olabilir. Bu sebeple, film-
deki 6gretmen profilini daha idealist ve

tabiri caizse ona yiklenen “kurtarmak”

misyonunu tagimaya bir nebze de olsa ¢a-

lisan bir yerden okuyabiliriz.

Kisacasi, Sabirsizlik Zamani egitimin
uygarlastirici vizyonunu vurgulayarak bir
tasvir yaratiyor. Film, egitimin doniistii-
riici giliciine olan inanci 6ne siiriyor ve
biiyliksehirden gelen bir 6gretmenin kir-
saldaki 6grencilere aydinlanma ve me-

deniyet getirme gorevinin yansimalarini
keskin bir yerden olmamakla beraber
daha iyimser ve yumusak bir anlatimla
sunuyor. Bu anlamda daha 6nce bahsedi-
len Kar Korsanlar1 ve Okul Tirag film-
lerinden farkli yerlerde durdugunu séyle-
yebiliriz.

Kuru Otlar Ustiine (Nuri Bilge Cey-
lan, 2023)

Kuru Otlar Ustiine, Dogu Anado-
l'nun dcra bir kasabasinda zorunlu
hizmetini yerine getiren gen¢ 6gretmen
Samet’in yolculugunu konu aliyor. Istan-
bul'a tayin olmay: sabirsizlikla bekleyen
Samet’in umutlari, kendisi ve meslektag
Kenan'in bir kiz 6grenci tarafindan hak-
s1z yere taciz edilmekle suglanmastyla bo-

zulur ve hayatlar: alt tst olur.

Kuru Otlar Ustiine filmindeki okul
ve Ogretmen tasvirinin 6nceki tG¢ film-
den daha farkli oldugunu séyleyebiliriz.
Samet resim Ogretmenidir fakat resim
yapmay1 birakmustir. Okul onun igin za-
ruri bir gérevden otesi degildir. Inangsiz,
kibirli ve 6grencilerine karsi da kayitsiz
bir 6gretmen olan Samet’i okula dair he-
yecanlandiran tek sey 6grencisi Sevimdir.
Dolayisiyla Samet, kendini okulda var
etmez ve bunun da ¢abasina girmez. Sa-
met’in filmde nasil takdim edildigi de
onemlidir. Kenan diginda yardim ettigi
ve kendisine hediye verdigi herkes koy
ahalisindendir (Yilmaz, 2023). Okuldaki
hademenin diger 6gretmenlere yumur-
ta satmasinda yardimci olur. Sevim'le ilk

tanigtiklarinda onun yatagini ihtiyag sa-
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hibi birine vermeyi konusurlar. Feyyaz,
Samete olan borcunu 6deyemedigi icin
utandigini ifade ederken, Samet de anla-
yish bir ses tonuyla “6nemli degil” diye-
rek onu rahatlatir. Veteriner Vahit'le ilk
kargilagtigimizda Samet ona Kapadokya
bolgesinden 6zel bir sarap hediye eder.
Samet’in koylilerle etkilesimleri, kdydeki
uyuz képeklerle dahi ilgilenmesi bir yan-
dayken bir 6gretmen olarak okulda gec-
mek bilmeyen saatlerini saymasi bir bagka
yandadir. Bu esitsizlik onun varolusunun
ikiligini vurgular: K6éyde kendini var eden
Samet okula karg: oldukga kayitsizdur.

Samet ayni zamanda fotografla ilgi-
lenir. Bir resim 6gretmeni olarak resim
yapmay1 birakmistir ama zaman zaman
kéyiin farkli yerlerine giderek fotograf
geker. Idealist bir 6gretmen olmak umut
etmeyi, ¢cabalamayi, inanmay1 ve nihaye-
tinde degisimi gerceklestirmeyi iceriyor-
sa, bu resim yapmaya benzer (Yilmaz,
2023). Resim, algimizi arzularimiza gére
degistirmemize olanak tanir. Buna kargi-
lik fotograf, gordiklerimizi degistirme-
den yakalar. Bununla birlikte, bir seyin
degismeyen halinde anlam bulabilirsek,
onu fotograflariz. Samet de resme degil
fotografa bakar. Filmin baginda gosterilen
fotograflarin hepsi de kdy ahalisine aittir.
Yani Samet aslinda okula kayitsizdir, kéye
degil.

Ozellikle degisime dair umuttan yok-
sundur Samet, ama uzak durdugu, empati
kuramadigi, kagamadig: diinyada degerli
bir seyler olabilecegine dair bir inang ta-
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sir. Okul Tiragt filmindeki gibi biirokrasi
ve hiyerarsi icerisinde kendine yer arayan
ve boyle var olmaya ¢aligan 6gretmenle-
rinden degildir; Samet sahneden ¢ikip
aradig1 gerceklige dénmenin hayalini ku-
rar. Sevim aracihiiyla aradig umut ula-
silmazdir. Imkansizin pesinde kogymak
yorucudur. Umut azaldik¢a da igindeki
karanlik yogunlasir.

Samet 6gretmeni daha yakindan tani-
mak i¢cin onun siniftaki haline de bakmak
mumkiin. Samet, derslerde 6grencilerine
kendi ¢ektigi fotograflardan ¢izdirir ve
bu fotograflar da genellikle dag, tas fo-
tograflar1 olup Anadolu’ya 6zgu seylerdir.
Ogrenciler bu noktada sikayetlerini dile
getirerek neden deniz ya da kumsal ¢iz-
mediklerini sorarlar. Buna kargilik Samet
ise “Iyi bildiginiz seyleri cizdiriyorum”
der. Oradaki 6grencilerin ¢ogu belki de
gercek hayatta deniz gormedi. Samet’in
burada bir 6gretmen olarak yapmas: ge-
reken ogrencilerinin ulagamadiklar1 ve
hayallerinde var olan bu yerleri onlarin
zihninden kagitlara dokmelerine yar-
dimcr olmak. Fakat Samet onlar1 mevcut
kaliplara hapsetmeye devam ediyor ve bu
noktada kendi mevcut sinirlarini, sinir-
lanmighigini ve kisitlanmighgini 6grenci-

lerine yansitiyor.

Tim bunlara baktigimizda Samet
6gretmen umutsuz, yorgun dismis, 6g-
rencilerine Ustten bakan ve idealistligini
kaybetmis bir yerde durur. Okul Tiras1 ve

Kar Korsanlar: filmlerindeki gibi bir hi-
yerarsi icerisinde yer arayan bir 6gretmen

olmadig: gibi Sabirsizlik Zamani filmin-
deki 6gretmen gibi idealist bir yaklagimi
da yoktur.

Sonug

Egitim temalarini isleyen son dénem
Tirk filmleri incelendiginde, Turk egi-
tim sisteminin ve 6gretmen tasvirlerinin
zaman igerisinde farkli baglamlarda nasil
cesitlendigi 6ne ¢ikar. Erken Cumbhuriyet
doneminde 6gretmenin rolii aydinlan-
maci ve halk: bilinglendirici bir figlirken
1970’lerde de bu gii¢ devam eder. 2000’li
yillarda ise egitim disipliner yont daha
¢ok elestiri konusu olmaya baglar. Ideal
figiirlerin  kaybolmastyla beraber 2010
sonrasinda daha nihilist bir tavir kargi-
miza ¢ikar. Kar Korsanlari, Okul Tiras,
Sabirsizlik Zamani ve Kuru Otlar Ustii-
ne filmleri, 6grencilerin ve 6gretmenlerin
egitim deneyimlerini sekillendiren gii¢
dinamikleri, sosyal etkilesimler ve siste-
mik meseleler hakkinda degerli icgoriiler
sunar.
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