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Avrupa Sinemasinda Miilteci Gogii'

Oz

GO¢ gecmisten giintimiize tarihin her déneminde toplumlarin demografisinde
kiiltiiriinde siyasetinde etkili olan faktérlerden biri olmustur. Ozellikle sanayi devri-
minin ardindan Avrupa’ya yonelen gocler, I. Diinya Savasi, 1929 Ekonomik Buhrani
ve ardindan gelen II. Diinya Savasi ile kismen sekteye ugrasa da II. Diinya Savasindan
sonra Avrupa ekonomisinin yeniden canlandirilmas: amaciyla tekrar ivime kazan-
mistir.

Kiiresellesme ile beraber diinyadaki go¢ hareketleri de yogunlasmis ve Avrupa
tilkeleri kimi zaman daha miireffeh bir yasam umuduyla gelen gd¢menler, kimi
zamanda savaslar, ic catismalar ve siyasal baskilardan kacan miilteciler icin tercih
onceligini sirdirmistiir. Elbette her go¢ akini, bircok tartismay: da beraberinde ge-
tirmis ama ayni1 zamanda toplumsal degisime de kapi1 aralamistir.

Bu anlamda s6z konusu tartismalarin ve degisimi gézlemlemenin en énemli ara-
cilarindan biri de sinemadir. Nitekim sinema goce iliskin yasanilan dénemin ekono-
misinden, siyasetinden, yasanilan degisim ve dontisiimlerin sahitligini tistlenmekte
ve bize yasanilan dénem hakkinda fikir vermektedir.

Bu calisma, 2008-2018 yillar1 arasinda Avrupa sinemasinda miilteci gocii temsille-
rini anlatan 2 farkli sinema filmi tizerinden miiltecilerin yasamis olduklar: sikintila-
rin sinemada hangi boyutta verildigi, miiltecilerin nasil betimlendigi, milliyetcilik,
irkeilik, yabanct diismanligi gibi konulara vurgu yapilip yapilmadiginin ¢oziimlen-
mesini amaglamaktadir. Bu baglamda 2009 Fransiz yapimi “Welcome”, 2011 Italyan
yapimi “Terraferma”, icerik analizi ve gosterge bilimsel analizi tizerinden incelene-
cektir.

Anahtar Kelimeler

Sinema, GO¢, Miilteci, Avrupa’ya Goc¢, Welcome, Terraferma

1 Esra TEKIN, Necmettin Erbakan Universitesi Halkla ligkiler ve Reklamcilik Béliimii Yiiksek Lisans
Ogrencisi, esratekkinn@gmail.com, ORCID: 0000-0003-1052-2091, DOI: https://dx.doi.org/10.51448|
tde.2021.3

Kabul: 30 Aralik 2020
OnlineFirst: 25 Ocak 2021

Copyright © 2021 Insan ve Medeniyet Hareketi
http://toplumsaldegisim.com/
2021 3(1) 62-85

Bagvuru: 5 Agustos 2020
i1k Revizyon: 3 Eyliil 2020
Son Revizyon: 20 Kasim 2020

CiLT / 3, 2021

Refugee Migration in European Cinema

Abstract

Migration has been an influential factor in the demographics, cultures, and po-
litics of societies throughout history. Although migration to Europe following the
industrial revolution was interrupted by the First World War, the Great Depression
0f 1929, and the Second World War, it gained momentum once again after the Euro-
pean economy was restored following the Second World War.

Migration movements have increased all over the world along with globalization
and European countries have continued to be the number one destination for mig-
rants hoping for a more prosperous life and for refugees fleeing from war, conflict,
and political oppression. Of course, every flow of migration has brought about many
discussions but also paved the way for social change.

In this regard, cinema is an important instrument where one can observe these
discussions and the change. As a matter of fact, cinema bears witness to the changes
and transformations of that day’s economy and politics and gives us an idea of that
period.

The aim of this study is to analyze two different motion-pictures from Europe-
an cinema made between 2008 and 2018 representing refugee migration in order
to identify to what extent the challenges experienced by refugees are portrayed in
cinema, how migrants are portrayed, and whether topics such as nationalism, ra-
cism, and xenophobia are addressed. In this context, the 2009 French production
“Welcome”, and the 2011 Italian production “Terraferma” will be examined through
content analysis and semiotic analysis.
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Esra Tekin: Avrupa Sinemasinda Miilteci Gocii

Avrupa sinemas1 denildiginde akla
kita gelirken bunun yaninda Avrupa’da
bulunan iilkelerin sinemas: olduguna
isaret etmektedir. Avrupa sinemasinin
dogmasina ve diinya sinema tarihinin de-
gismesine neden olan sinema akimlari-
nin her biri ayr1 bir Avrupa tlkesinin ese-
ridir. Bu sinema akimlar1 bulunduklar:
tlkelerin adlariyla anilirlar. Fransiz Yeni
Dalgasi, Italyan Yeni Gercekligi gibi. Bu
0zel sinemasal gelisimleri etkileyen du-
rum Avrupa’nin yasamis olduklari sosyo-
kiiltiirel ve siyasal degisimlerdir (Giirses,
2007, s.76). Bu baglamda insanlik tarihi
kadar eski olan ve tarihin her dénemin-
de, toplumlarin demografisinde, kulti-
riinde, ekonomisinde, siyasetinde etkili
faktorlerden birisi olan goc¢ konusu Av-
rupa sinemasinin da ilgilendigi ve goce
kayitsiz kalmadig1 konular arasindadir.

Avrupa’da gocle ilgili olarak ilkin goc
alan iilkelerin aydin ve sanatgilar: 6zellik-
le sinema ve edebiyat alaninda verdikleri
yapitlarinda, gocmenlerin sorunlarini,
beklentilerini, umutlarini ve korkularini
anlatmaya calismislardir. Bu yerli aydin
ve sanatcilar1 gocmen kokenli aydin ve
sanatcilar takip etmislerdir. Go¢menleri
konu edinen yapitlar bir biitiinliik ice-
risinde tim goc¢menlerin ve bunun da
Otesinde gocmen bireylerin sesleri olma
iddias1 tasimaktadir (Yaren, 2007, s.3).

Avrupa cevresinden ve Avrupa disin-
daki tlkelerden sanayi devriminin ar-
dindan Avrupa’ya yonelen gogler, I. Diin-
ya Savasi, 1929 Ekonomik Buhrani ve
ardindan gelen II. Diinya Savasi ile kis-
men sekteye ugrasa da II. Diinya Savasi
sonrasinin yeniden insasi calismalariyla
tekrar bir hareketlilik kazanmistir.

Avrupa’ya Ik kitlesel go¢ hareketi II.
Diinya Savasindan sonra, savastan dolay1
bozulan ekonomiyi daha miireffeh hale
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getirmek icin Avrupa disindan isci geti-
rilmesi ile baglamistir (Samur, 2008, s.3).
Avrupa tilkeleri ilk olarak yakin ¢evresin-
deki, sonra da ¢eperindeki tilkelerle isgii-
cii antlagmas1 yapmistir. Bu isgiicii anlas-
malari ile Avrupa’ya gelen gé¢menlerin,
kitanin yeniden yapilanma siirecine kat-
kilar1 sayesinde Avrupa kisa siirede sava-
sin yaralarini sararak ekonomik kalkin-
ma ivmesini tekrardan yakalamistir.

Bu siirecte sinemada, ekonomik kalkin-
ma hedeflerinin yakalanmas: ile bunun
disindaki konular ayrinti olarak kalmuis,
gdcmen iscilerin entegrasyonu ve aile bir-
ligi gibi konular bu dénemde tartisilma-
mistir. Go¢men iscilerin (misafir iscilerin)
daha diisiik ticretlerle caligtirilabilmesi ve
kisa donemde daha karli géziikmesi nede-
niyle Avrupali siyasiler konuyu gormez-
den gelmeyi tercih etmislerdir.

Bu dénem icin goc filmlerinden bah-
setmek miimkiin degildir. Ote yandan
Avrupa’daki gd¢men sinemacilarin biiytik
bir ¢ogunlugunun hayatlarina bakildigin-
da sinemacilik gocmenlikten sonra gelir.
Avrupali gocmen sinemacilar daha cok si-
nemadan dnce gocmenlik deneyimi yasa-
yan ya da gécmen ailelerinden gelen ve bu
ugrasa ilk kez ev sahibi tilkelerde baslayan
isimlerden olusur (Yaren, 2007, s.66).

60’11 yillara gelindiginde cekilen film-
leri ifade etmek icin ‘Aksanli Sinema’ ad1
kullanilmistir. Bu dénemin yonetmenleri
Bati’da yasayan siirgiin, diasporik ve/veya
postkolonyal/etnik kimlikli sinemacilar-
dir. Bu donem aksani dilden ziyade sine-
macilarin dinyaya bakislarini, diinyay:
algilayis bicimlerini ve tisluplarimi sekil-
lendirmis; bu durum goc¢ edilmisligin
getirmis olmasindan kaynaklanmaktadir
(Suner’den aktaran S6énmez, 2007, s.53).

70’1li yillara gelindiginde ise yasanan
petrol krizi tim diinyayr etkisi altina

almis, Avrupa da bu durumdan biyiik
Olciide etkilenmis ve kendi vatandaslari-
nin issizlik sorununu dahi ¢6zemeyecek
duruma gelmistir. Bu donemde gdo¢men-
ler, Avrupa ekonomisinin kotiilesmesi ve
igsizligin artmasi ile bir sorun olarak go-
riilmeye baslanmistir. AB iilkelerinin bu
duruma iliskin ortaya koydugu c¢6ziim
ise gogmen alimi konusunda kisitlama-
lara gidilmesidir. Bu dénemin sinemasi-
na baktigimizda sinemadaki cesitli kisit-
lama ve baskilardan sonra go¢ sinemasi
da kendine hayat bulmakta ve dénemin
gO6cilinii anlatan filmler sunulmaktadir.

80’ler gbcmenlerin filmlerde ilk kez
gorinmeye basladigi donemlerdir. 80
oncesi donemde sinemada ulusal politik
filmler yer almaktadir. Bu dénem sine-
masinda yonetmenler ‘slirglin sinemasi-
n1’ 6n plana cikarmislardir. Siirgiin edi-
lenlerin, icinde bulunduklari durumu,
yer degistirmelerini, yerlerinden edilis-
lerindeki sikintilar1 anlatmak i¢in yogun
bir ¢aba sarf etmektedirler. Ozellikle ilk
yaptiklar1 filmlerde kendi tilkelerinde-
ki insanlar1 ve kendi iilkelerini temsil
etmekte ve seyirciye sunmaktadirlar.
Icinde bulunduklari, arada kalmislik
ve taraflar arasi ¢cekismeyi filmlerine de
aktarmaktadirlar. Yasadiklar: gerilim ve
karmasa, alt metinleri kuvvetli, komp-
leks ve yogun yapilar iiretmelerini sagla-
maktadir (S6nmez, 2007, 58).

Nitekim doénemin Alman sinemasi
baski gorenin, susturulanin, diisenlerin
konumunu vurgulamaktadir. Ornegin
Baser ve Safarik’in filmlerinde de kibirli,
bilgisiz ve 6nyargili bir toplumda yasa-
yan, tahammiil edilen, somiiriilen, ses
cikarilmayan, hor goriilen, baski goren,
asagilanan ve kendisi icin en iyisinin
geri donmek oldugunu diistinen (ama
bunu yapmayacak olan) misafir isciler

olarak goc¢menlerin sinemasal imgesi
hemen hemen ayni kalmaktadir (Yaren,
2007, 5.161).

Gocmen sinemasinin yeni yapitlar
verdigi bu donem, sinemada gociin ilk
donemi olarak nitelendirilmektedir.
Goc¢men sinemacilarin kiiresel, popiiler
kiiltiire ait bir fenomen olarak Ame-
rikan sinemasindan etkilendigi, getto
merkezli sinema ve melezligin hazlarini
vurgulayan sinema seklinde temsil edi-
len gé¢cmen sinema c¢ok kiltirliligi ve
melezlige iliskin yaklasimlarla donemi
temsil etmektedir. {lk dénem filmleri
gocmenleri kurbanlastiran tepeden ba-
kan bir yaklagimla konu edinilmis, kiil-
tiirel farkliliklar, bir arada yasamanin
imkansizlig1 ve erkek egemenligi vurgu-
lanmuistir (Yaren, 2007, s.183).

90’lara gelindiginde ise Soguk Sa-
vag’in sona ermesi ve Yugoslavya’daki
i¢c savas nedeniyle Dogu Avrupa tlke-
lerinden Bati Avrupa tlkelerine yogun
bir sekilde go¢ yasanmistir. Avrupa’nin
s6z konusu bolgelerinde yaklasik yarim
yiizyildir var olan bu gog¢ dalgas: ulusla-
rarasi sartlar1 kokiinden degistirmesine
sebep olmustur. Ayrica diger savas mag-
duru tlke vatandaslar: da AB tilkelerine
gOc etmis ve miilteci statiistine sahip ol-
mak istemislerdir.

Bu donemde Avrupa sinemasinda
ikinci ve tictincii kusak gocmenlerin (yo-
netmenlerin) yapitlar1 goriinirlik ka-
zanmistir. Bu yonetmenler go¢menlerin
seslerini daha kisa yoldan net bir sekilde
duyurmuslardir. Sug, issizlik, gelir ve
egitim diizeyi istatistiklerinin soguk ra-
kamlarinin Otesinde, gécmenlere daha
insani bir pencereden bakma firsati
vermislerdir (Yaren, 2007, s.3). 90’larda,
somiirge sonrasi gocmen sinemasinda
oldugu gibi getto merkezli filmlerin bu
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dénemi eksiksiz bir kiiltiire doniistiirecek
agirhigi soz konusudur (Yaren, 2007 s.155).

Bu donem sinemasinda bir o6nceki
donemde temsil edilmis olan bir arada
yasamanin imkansizligina karst misafir
isciler yerlesik gé¢menler olarak vurgu-
lanmistir. Bu donem go¢ sinemasi, kamu-
sal sdylemde gocmenlerin suclu gocmen
olarak nitelendirilmesine katkida bulun-
mustur. [Ik dénemin sinemasinin tersine
ticari tiirlerin fazlasiyla etkisi altinda kal-
dig1, getto merkezli yapimlarda ise kadin-
larin pasif, fakat erkeklerin egemen oldu-
gu bir toplum figiiri temsil edilmektedir
(Yaren, 2007, s.184). Bu donem yonetmen-
leri, sosyal sorunlarin anlatildig1 politik
filmlerden uzaklasip bireyin i¢ diinyasina
yonelik filmler yapmislardir.

Nitekim Fransa toplumunda dislan-
ma, yabanci diigmanligi ve Miisliiman
dismanligina karst 90’11 yillarda Beur
sinemast dogmustur. 90’1 yillara tepki
vererek birlesen Giliney Afrikali ve Ceza-
yir kokenli sinemacilarin, Fransizcada
Arap sOzcigiiniin tersine cevrilmesiyle
olusturduklar1 Beur sinemas1 yasadikla-
r1 slirgiin deneyimi filmlerini Fransa’da
yapmaya iten kosullar ve kiiltiirel ka-
bul siireclerinde yasadiklar1 sorunlar bu
sinemada hayat bulmustur. (S6nmez,
2007, s.64). Ornegin Beur Sinemas1’nin en
onemli yonetmenlerinden biri olan Tony
Gatlif, gdcmen ve cingeneleri anlatarak
ideolojik ve politik filmler yapmistir.

2000’lere gelindiginde ise goclin ka-
rakteri degismistir. Yeni donemde gocler
ic siyasi krizlerin ve savaslarin yasandigi
tilkelerden gelmektedir. Basta Orta Dogu
olmak iizere diinyanin bir¢ok yerinde in-
sanlar enerji koridorlarini ele gecirmek
isteyen egemen giiclerin gerceklestirdi-
gi insansizlastirma projelerine maruz kal-
miglaridir. Yine kolay yonetilebilir butik
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devletler kurma ve bunun i¢in yeni fay hat-
lar1 insa etme, uluslararasi silah pazari, te-
ror (El Kaide, El-Nusra, Taliban, DAES, Boko
Haram, El, Sebab, Hizbullah, PKK/PYD/YPG,
FETO, Hagd1 Sabi) gibi nedenlerle insanlar
iillkelerini terk etmeye (goce) zorlanmakta-
dir. Elbette bu durum Avrupa’y: da etkile-
mektedir (Koyuncu, 2018).

Diizensiz gociin artmasiyla, bu gocii
denetim altina almak isteyen AB tilkele-
rinin politikalarinda da 6nemli degisik-
likler olmustur. Go6¢ bir sorun ve tehdit
olarak goriilmeye baslanmis, denetim
mekanizmalari giivenlikci bir sfylem ve
yasal diizenlemeler iizerine insa edilmis-
tir. Sinirlarini kiiresel goc¢ dalgalarina
kars1 her gecen giin giiclendiren AB, za-
manla olusturdugu “korumaci” politika-
lar ile 6zellikle Akdeniz ile cevrili olan
gliney ve dogu sinirlarinin ¢ok kati bi-
cimde korunmaya almis “Avrupa Kalesi”
ya da “Kale Avrupas1” olarak nitelendiri-
len giivenlikci goc¢ politikalarini uygula-
maya koymustur (Adigiizel, 2016, s.177-
178). Baska bir ifade ile tilkesinde baski
gorenler ve kovusturulanlarin Avrupa’ya
gelmesini dnleme ve kendi iilkelerinden
kacanlarin komsu tilkelere siginmasini
tesvik etmeye yonelik bir politika hayata
gecirilmistir (Keles, 2014, s.4).

Bu calismada 2000 sonrasi Avrupa
tilkelerine yonelen miilteci gociini si-
nemaya yansimalar: noktasinda konuya
iliskin filmler {izerinden incelenecektir.
Sinema insanin, kendisinden ayrilip bu-
lundugu yerde gocebe olmasina neden
olmaktadir. Sinema ayr1 bir ruhtur (Di-
ken, 2010, s.5). Bilindigi tizere sinema
toplumun bir yansimasi olarak toplumu
hem bicimlendiren hem de alternatifler
sunan, sorgulayan, elestiren, eglendi-
ren, disiindiren, bilgilendiren, toplu-
mun aynasi gorevini tistlenen yapisiyla

bu konuda oldukca énemli veriler barin-
maktadir (Ilbuga, 2013, 5.94).

Yontem

Bu calismada 2008-2018 yillar1 ara-
sinda Avrupa sinemasinda miilteci gocii
temsillerini anlatan iki farkli sinema
filmi tizerinden miiltecilerin yasamis
olduklar1 sikintilarin sinemada hangi
boyutta verildigi, miiltecilerin nasil be-
timlendigi, milliyetcilik, irkcilik, yabanci
dismanligr gibi konulara vurgu yapilip
yapilmadiginin ¢6ziimlenmesi amaclan-
maktadir. Bu baglamda calisma “igerik
analizi” ve “g0Osterge bilim ve analiz” yon-
temi birlikte kullanilacaktir. Bilindigi
lzere icerik analizi, nitel veri analiz tiir-
leri arasinda en sik kullanilan yontemler-
den biridir. Icerik analizi agirlikli olarak
yazili ve gorsel verilerin analiz edilmesin-
de kullanilan bir ydontemdir. Bu yontem-
de timdengelimci bir yol takip edilmek-
tedir (Silverma’ dan aktaran Ozdemir,
2001). Bu baglamda calismamizda konu-
ya iliskin iki film milliyetcilik, irkcilik ve
miiltecilerin betimlenme sekilleri {tize-
rinden icerik analizine tabi tutulacaktir.

Calismada kullanilacak olan diger
yontem de “gdsterge bilim ve analizi”dir.
GoOstergebilim, goOsteren ve gosterilen
aracilig ile gostergelerin ortaya koydu-
gu anlami incelemektedir. Bu anlamda
gostergelerin olusum yollar1 ve onlarin
trettikleri anlam tizerinde yogunlasir.
Gostergebilimin anlamsal boyutu orta-
ya cikarilirken gostergebilim, ruhbilim
ve toplumbilim gibi kimi bilim dallarin-
dan da yararlanmaktadir. Gorsel kultiir
imgelerin incelenmesinden Ote teorik
modelleri olusturarak yeni bakma ve di-
sinme tarzi sunar (Saybasl;, 2011, s.34).
Tim gorsel sanat dallarinda oldugu gibi
sinemada da gostergebilim ¢oziimleme
yontemi kullanilabilir.

Gostergebilim, yapisalciligin bir bi-
c¢imidir; clinkdi bizim diinyayr1 kendi
terimleriyle anlayamayacagimizi, din-
yay1 ancak kendi kultirtimiizdeki dilbi-
limsel kavramlarla kavrayabilecegimizi
savunur. Iki karsithk sistemi, evreni
olusturan birbiriyle iliskili iki kategori
sistemidir (Fisk, 1996, s. 221-223). Film
analizlerin bu ikili karsithk sistemi de
kullanilacaktir.

Gosteren gosterilen ve gostergelerin
ortaya koyduklar: anlamlar neticesinde
2 filmden alinan goriintiiler incelenerek
milliyetcilik, 1rkcilik, yabanci diismanli-
&1 ve miiltecilerin betimlenme sekilleri
uzerinde durulacaktir. Ayrica ikili kar-
sitlik sisteminde karsilastirilan gruplar
incelenip filmlerde miiltecilerin betim-
lenme sekillerine vurgu yapilacaktir.

Avrupa Sinemasinin Miilteci Temsilleri

Welcome

Filmin kiinyesi

Yonetmen: Philippe Lioret

Yapim: 2009-Fransa

Yapimci: Christophe Rossignon

Tiir: Dram

Senaryo: Philippe Lioret, Serge Fryd-
man, Olivier Adam, Emmanuel Courcol

Stire: 110 dk.

Filmin Konusu

Bilal 17 yasinda Irak’tan savas ve aski
sebebiyle ¢ikmis bir genctir. Ulkesinden
goc ederek kacak olarak Fransa’ya gelir
buradan da Ingiltere’ye gecmek istemek-
tedir. Fakat Ingiltere’ye ge¢cmenin yasal
yollarla miimkiin olmadigini1 anlayacak
ve kimsenin daha 6nce denememis oldu-
gu bir sey yapacak Mans denizini yiize-
rek gecmeyi deneyerek Ingiltere’ye ulas-
maya calisacaktir. Film Bilal’in Irak’tan
yurtiyerek basladigi yol hikayesini miil-
tecilik baglaminda anlatmaktadir.
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Welcome Filminin Ikili Karsit Sistemin-

de Miiltecilerin Betimlenme Sekilleri
ikili Karsithik Sistemi

Yerli Halk Miilteci

Hayat dolu Yipranmis

Saghikl Hasta

Temiz Pis

Tok Ag

Ev yasantisi Depo-baraka yasantisi

Aile Birey

Egitim Cehalet

Ilerleme Duraganlik

Zengin hayat Sefil hayat

Miiltecilerin temsili konusunda Wel-
come filminin ikili karsitlik sistemi kul-
lanilarak dénemin yasantisina 151k tu-
tup tutmadig1 incelenmistir. Elde edilen
bulgular miiltecilerin sinemadaki temsi-
lini ifade etmektedir. Miiltecilerin yerli
halka nazaran yipranmis hayatlar1 tem-
sil etmeleri, geldikleri iilkede istenme-
dikleri ve bu durumdan kendilerinin de
rahatsiz oldugu fakat mecburiyeti ifade
eden bir goriintiiye sahip olacak sekilde
betimlenmistir.

Yerli halk; temiz, saglikli ve tok ola-
rak betimlenirken miilteciler; ag, pis,
hasta seklinde betimlenmistir. Topluma
bu sekilde servis edilmesi yine toplu-
mun bilincinde miiltecilerin hastalikli
olarak verilmesi, toplumunda kendile-
rine de bulusacagina dair korku, miilte-
cilerin bir tehdit olarak algilandigini ve
bir giivenlik meselesi haline geldigini
gostermektedir. Miiltecilerin kendileri-
ne siginacak bir yer bulamamasi depo,
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baraka gibi yerlerde kalmasi yerli hal-
kin onlara kapilarini acmadigini, aymi
zamanda miiltecilerin maddi anlamda
yeterli alim giictine sahip olmadigini, bu
ytizden bu gibi yerlerde kalmak zorunda
oldugunu bize aktarmaktadir. Bu da get-
tolasmay1 meydana getirirken mekansal
acidan insanlar1 ayristirarak yerli halk
ve miiltecilerin bir arada yasama pratik-
lerini engellemektedir. Dolayisiyla bu da
miiltecilere karsi olusturulan yabanci
diismanligini beslemektedir. Miilteciler,
dislanan, hor goriilen, fakir, ikinci simif
hatta bir sinif olarak bile goriilmeyen in-
sanciklar olarak resmedilmektedir.

Miilteciler ¢ogunlukla bireysel ola-
rak betimlenmistir. Ciinkii genelde 6énce
erkekler go¢ etmekte, kendileri yerlesip
daha sonra ailelerini yanlarina getirme-
ye calismaktadirlar. Egitim anlaminda
miilteciler cahil olarak betimlenmistir.
Zaten yoksul olan miilteciler goc ettikle-
ri yerlerde de kacak olduklar i¢in kendi-
lerini ve cocuklarini gelistirecek durum-
da degillerdir. Sinemadaki temsili de
yine bu sekilde olmustur ve miiltecilerin
tek dertlerinin hayatta kalma miicadele-
si oldugu gortilmektedir.

Welcome Filminin Gosteren, Gosterilen, GOsterge Sisteminde Analizi

Yabanci Diismanlig1 Kodlari

Gikin yoksa polisi ararnm,
tamam mi?

Gosteren: Film, Kamera, Gorlintii, Gosterge: Miilteci, Kirlilik, Para, MNS Gosterilen: Dislama, Yabanci

Diismanlig:

Bilal 2 giin 6nce gelip bu yiizme sa-
lonuna kayit yaptirmistir. Limana gitti-
ginde arkadaslar1 yiizme kursuna kayit
yaptiran Bilal’i fark etmis nerede banyo
yaptigin1 sorgulamislardir ve Bilal’in
gittigi yere gitmek istemislerdir. Fakat
Bilal’i kabul eden salon miiltecileri ka-
bul etmeyecegini, kabul ederlerse sikin-
t1 yasayacaklarini, zorluk cikarmadan
oradan ayrilmalar1 gerektigini soyle-
mektedir. Oysa sahnede de gorildigi
gibi miiltecilerin ellerinde para vardair.

Fakat paralarinin olmasi onlar1 kabul
etmek icin yeterli degildir. Bu sahnede
yerli halkin miiltecilere sicak bakmadi-
gin1, onlar1 kabul etmek istemedikleri,
yabancilara karsi bir dismanlhik be-
nimsediklerinin gortintiisudiir. Zorluk
cikarmalar1 durumunda polisi araya-
caklarini sdyleyen bir tehdit de s6z ko-
nusudur. Polisin aranmasi durumunda
yerli halki rahatsiz ettigi gerekcesiyle
miiltecilere siddet uygulanacagi da soy-
lemler arasinda ge¢cmektedir.
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Esra Tekin: Avrupa Sinemasinda Miilteci Gogii

[00:29:04/101:45:08/(2

Litfen, mugterileri rahat birakin.

Gosteren: Film, Kamera, Goriintii, Gosterge: Miilteci, itme, Siddet, Market, Gosterilen: Dislama, Yabanci

Diismanligl, Rahatsizlik duyulma

Bu goriintiide miilteciler markete ih-
tiyaclari olan birkag sey alacaklarini sdy-
liiyorlar, fakat gorevli alisveris yapmala-
rina izin vermiyor. Duyarl bir vatandas
neden izin vermediklerini sorguluyor.
Gorevlide halkin rahatsiz olabilecegini
soyliiyor kadinda etrafindakilere dontip
bu insanlarin burada aligveris yapma-
s1 sizi rahatsiz ediyor mu diye soruyor;
fakat kimseden ses cikmiyor. Hatta ka-
dinin yaninda bulunan eski esi bile bu
duruma duyarsiz bakiyor. Bu goriintii de
kabul edilmeyen miiltecilere uygulanan
bir itme cekme durumu vardair. Etraftaki-
lerin sessizliginden cesaret bulan gorevli
muiiltecilere sert davranir, 1srarci olmala-

CiLT / 3, 2021

r1 durumunda da polisi arayacagini soy-
ler. Toplumsal kabul gérmeyen muiilteci-
leri cesitli yollarla bezdirerek marketten
gondermeye calismalar1 burada betim-
lenmistir. Burada dikkat ¢eken bir diger
unsur ise insanlarin kayitsizligidir. Kadi-
nin rahatsiz oluyor musunuz sorusuna
kimse yanit vermezken gorevli insanlar
rahatsizmis gibi bir alg1 yaratmaktadir.
Bu durum aslinda herkesin yabanci diis-
mani olmadig1 fakat bazi kisiler tara-
findan beslenen yabanci diismanliginin
topluma mal edilmek istendigi ve bu du-
rumun zamanla insanlarin zihniyetine
yerleserek toplumda bir kanaat olarak
sekillenebildigini gostermektedir.

Gosteren: Film, Kamera, Gortlintii, Gosterge: Miilteci, Siddet, Polis, Yabanci Diismanligi, Gosterilen: Tu-

tukluluk, Baskin

Polisler limanda siginmalarina izin
verilen miiltecilere ara ara baskin yapa-
rak siddet uygular ve sebepsiz yere miil-
tecileri tutuklarlar. Bu gortinti baskin
yerinden ka¢mis bir miiltecinin pesine
diisen polisin ve miilteciye uygulanan
siddetin goriintiisiidiir. Miiltecilerin l-
keden ayrilmalari igin ellerinden geleni
yapan kolluk kuvvetleri ara ara siddete
de bagvurmaktan kacinmaz. Sonuc itiba-
riyle miilteciler geldikleri tilkede azin-

liktadir ve kendi iilkelerinde degillerdir.
I¢lerinde korku ve caresizlik barindirir-
lar. Insan haklarinin, demokrasinin ve
Ozgiirliigtin temsilcisi olarak anilan bu
ilkeler aslinda sadece sdylem olarak bu
kavramlar1 kullanmakta ve kavramin
icini bosaltmaktadir. Daha iyi sartlar
icin goc¢ eden miilteciler aslinda aradigi
huzuru ve refahi bulamamakta ikinci si1-
nif insan muamelesi gormektedirler.
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Esra Tekin: Avrupa Sinemasinda Miilteci Gogii

Milliyetcilik, Irkcilik Kodlari

GoOsteren: Film, Kamera, Goriintii, Gosterge: Miilteci, Misafir, Komsu, Welcome, Milliyetcilik, Irk¢ilik, GOs-

terilen: Hosgortisiiz, Kabul Gérmeme

Simon, miilteci olan Bilal’e evinin
kapilarini acmis fakat Simon’dan c¢ok
komsulari, arkadaslar1 bu durumdan
rahatsiz olmustur ve rahatsizliklarini
dile getirmislerdir. Bilal ile eve gecerken
kars1 komsusu yine cikip bu miilteciyi
neden evine aliyorsun; onlar hirsiz ve
hastalikli;; biz bu durumdan rahatsiz
oluyoruz; yoksa bu miilteciyi farkli yone-

[ozi5: 200 :49-08] (14%)|

limlerin i¢in mi kullaniyorsun demistir.
Simon bunun {zerine adamin istiine
yuriimiis adam kapisini kapatmistir. Ka-
piy1 kapattiktan sonra bu goriinti kar-
simiza ¢ikmaktadir. Miltecileri gérmek
dahi istemeyen bir adamin kapisinin
ontinde Welcome yazmaktadir. Bu bir
tiir ironiyi icinde barindirmaktadair.

Gosteren: Film, Kamera, Gortintii, GOsterge: Miilteci, El, Say1, Eldiven, Milliyetcilik Irkcilik, Gosterilen:
Damgalama, Numaralandirma, Listeleme, Otekilestirme

CiLT / 3, 2021

Fransa’dan Ingiltere’ye gecerken ya-
kalanan miilteciler sorguya alinmadan
once bu sekilde numaralandirilmak-
tadir. Bu bir damgalama bicimidir. Bu
gorliintii ¢ok fazla miilteci oldugunun
ve miiltecilere kars1 gosterilen itici tu-
tumun goriintiisidir. Milteciler, nu-
maralandirilmak suretiyle hicbir degeri
ve toplum tarafindan kabulii olmayan
insanlar olarak resmedilmektedir. Top-
lumda onun miilteci olmadigini bilen-

Miiltecilerin Betimlenme Sekilleri

:03:08/101:49:08)(3%)

ler icin 6nceden siradan bir vatandas
algisiyla insanlar yanindan gecip gider-
ken, damgalamadan sonra farkindalik
yaratmaktadir. Bazen bir bakis bile ken-
dilerini dislanmis hissetmelerine sebep
olmaktadir. Bu da dislanmaya sebep ol-
dugu gibi miiltecilerin toplumdan ayris-
tirllmasina da zemin hazirlamaktadir.
Miilteciler bitin olumsuz sebeplerle
topluma entegre olamadiklar1 gibi za-
manla suca siiriiklenmektedirler.

Gosteren: Film, Kamera, GOriintii, Gosterge: Kadin, Cocuk, Yemek, Orta Asyal1, Miilteci, Tahta, Goésterilen:

Caresizlik, Korku, Koruma

Cok kisa bir kare olarak verilen bu
gorlnti filmin ilk sahnelerinde (3.dk’da)
karsimiza cikmaktadir. Miilteciler bura-
da yine kiyida kose de oturup a¢ karin-
larim1 doyurmaktadir. Buradaki kisilerin
3’li de kadin ve cocuktur. Bu 3 kisinin ka-
din ve cocuk olarak verilmesi eslerinin

daha 6nceden goc ettigine kadinlarin ise
onlarin yanina gitmeleri icin yola cik-
tigin1 temsil etmektedir. Cocuklarinin
yaslarina bakilacak olursa eslerinin gi-
dislerinin ¢ok uzun siire 6nce olmadigi
en fazla 2- 3 y1l 6ncesine dayandig: sdyle-
nebilmektedir.
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[oezi507/il0:48:08]({14%)

Herkes digan!

Gosteren: Film, Kamera, Goriintii, Gésterge: Geng, Poset, Tir, Tahta, Gosterilen: Oliim, Caresizlik

Bu sahnede Fransa’dan Ingiltere’ye
yasal olmayan yollarla gecmek icin para
vermis kacaklarin dramini gosterir. Mil-
teciler kacak yollarla tir kamyonuna
binmeyi basarmis sinir kontrollerinden
gecerken nefes almamalari gerektigi icin

[0i:14:0417/04

kafalarina gecirdikleri posetin icinden
hava almaya calismislardir. Bu sekilde
havasiz kalip 6len bir miiltecinin goriin-
tisudiir. Yasama tutunma timidiyle c¢ik-
tiklar1 yolda can veren miiltecilerin ha-
zin sonuna gondermede bulunulmustur.

Pablo!

Gosteren: Film, Kamera, Gortintii, Gosterge: Kdpek, Ayakkabi, Deniz, Gosterilen: Go¢, Oliim

CiLT / 3, 2021

Simon, Mans denizini ge¢cmek icin
stiredir caba gosteren Bilal’in pesinde-
dir. Bilal tam da yerli halkin dedigi gibi
hirsizlik yapar ve Simon’un ytziici ki-
yafetini alarak Mans denizine acilir. Bu
goriinti de Mans denizine acilan Bilal’in
ayakkabisinin temsilidir. Deniz de bir
insan oldugunun temsilidir. Bilal ilk
denemesinde basarili olamayip Fransiz
sahil giivenlik ekipleri tarafindan yaka-
lanmistir. Bir sonraki girisiminde ise In-
giltere sahiline 800 metre kala sahil gii-
venlik ekipleri tarafindan fark edilmis
yakalanmamak icin denizin diplerine
dalan Bilal, denizin kiyiya vurdugu bin-
lerce miilteciden biri olmustur.

Terraferma

Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Emanuele Crialese
Tiir: Dram

Senaryo: Emanuele Crialese, Vittorio
Moroni

Yapimui: 2011 - Fransa , Italya
Yapimci: Marco Chimenz, Riccardo Tozzi
Siire: 88 dk.

Filmin Konusu

Merkezden uzak Sicilya agiklarindaki
kiiciik Linosa adasi kiictik bir balikci top-
luluguna ev sahipligi yapmaktadir. Yasa-
dis1 gocmenlerin gelisiyle buradaki aile-

lerden birinin diizeni bozuluverir. Ayni
zamanda adaya turistler de gelmektedir.
Ada halk turistlerin gelmesini isterken
miiltecilerden gelmesinden de bir o kadar
rahatsizdir. Baliker ailesi, batmakta olan
bir gemiden kurtulan Etiyopyali bir kadin
ve cocugunu, hapse atilma riskine rag-
men evlerine alir. Kadin dogum yapip, bir
de ailenin teknesine el konulunca hayat
baliker ailesi icin daha da zor olmaktadir.
Film genel itibariyle miiltecilerin yasam
kosullarini ve zorluklarini anlatmaktadir.
Ayni zamanda bolgeye gelen turistlerle ki-
yas edilmelerde s6z konusudur.

Terraferma Filminin ikili Karsit Siste-
minde Miiltecilerin Betimlenme Sekil-
leri

ikili Karsitlik Sistemi
Turist Miilteci
Aydinlik Karanlik
Saghiklhi Hasta
Temiz Pis
Tok Ag
Otel yasantisi Kiy1 - kdse - kagak
Rahat hayat Miicadeleci hayat
Eglenme - rahat | Hayatta kalma
etme
Beklenilen Istenilmeyen
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Terraferma Filminin GOsteren, GOsterilen, Gosterge Sisteminde Analizi

Yabanc Diismanlig1 Kodlar1

GoOsteren: Film, Kamera, Gortlintii, Gosterge: Deniz, Bot, Miilteciler, El sallama, Gosterilen: Go¢menlik,

Hayatta kalma miicadelesi

2 yil boyunca deniz tzerinden Eti-
yopya’dan [talya’ya kadar gelen miilteci
grubu, balikc1 teknesini gériince hemen
denize atlayarak hayata tutunacak bir
dal aramislardir. Stirekli bir micadele
icinde olan miilteciler kiy1 gordiikle-
rinde hemen yanasmis, tekne gordiikle-
rinde ise kendilerini almalarini, yasam

miicadelelerine destek vermelerini, ken-
dilerini kabul etmelerini istemektedir-
ler. Fakat balikcilikla ugrasan toplum-
dan “denizden balik beklerken yar1 6li
miiltecileri gormekten sikildik”, “etrafta
hastalikli sekilde gezmelerini istemiyo-
ruz, turistleri kagiriyorlar, buradan git-

sinler” seklinde tepki almaktadirlar.

Gosteren: Film, Kamera, Goriintii, Gosterge: Gog, Miilteci, Siddet, Sopa, Yasam miicadelesi, Yabanci diis-
manlig1, Gosterilen: Korku, Endise, Vicdan Azabi, Pismanlik

CiLT / 3, 2021

Burada denizde yasam miicadelesi
veren miilteciler gordiikleri teknenin
kenarlarina asilmiglardir. Miilteciler
hayata tutunmak istemektedirler; fa-
kat tekne sahibi Filippo onlar1 tekneye
almak istemez. Clinkii daha once tek-

Milliyetcilik, Irkcilik Kodlar:

nelerine aldiklar1 miilteciler yiiziinden
tekneleri baglanmistir. Dolayisiyla bir
daha yardim ederse yine zarar gormek-
ten korkmaktadir. Vicdani ve benligi
arasinda kalan Filippo benligini tercih
edip, miiltecileri 6liime terk eder.

Gosteren: Film, Kamera, Goriintii, GOsterge: Polis, Turist, Halk, Tekne Baglama, Milliyetcilik, Gosterilen:

Yerli halkin kanunlarla imtihani

Bu goriintiide bir giin 6nce miilteci-
lere yardim eden balikci teknesinin sahi-
bi sorgulaniyor. Halk, 6lmek tizere olan
birilerini kurtarmanin ne zamandan
beri suc oldugunu sorguluyor. Bunun
tizerine polis turistleri gezdirmek icin

ruhsatlarinin olup olmadigini soruyor
ve bunu bahane ederek tekneyi bagliyor.
Burada diger halka da gozdag1 veren po-
lis miiltecilere yardim ve yataklik eden-
lerin sonlarinin pek de iyi olmayacagina
vurgu yaplyor.
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Esra Tekin: Avrupa Sinemasinda Miilteci Gogii

01:471:5011:01:33:248(77.%),

Gosteren: Film, Kamera, GOriintii, GOsterge: Miilteci, Turist, Kolluk kuvvetleri, Eldiven, Maske, Milliyetci-

Film denizde baslamis ve yine deniz-
de bitmistir. Avrupa iilkelerine yapilan
gocler genel itibariyle deniz tizerinden
yapilmaktadir. Miiltecileri anlatan bu

filmin de deniz ile baslamas1 miiltecile-
rinden hayatlarinin denizde basladigini
ve denizde bittigini ifade etmek i¢in kul-
lanmilmigtir.

lik Irkcilik, GOsterilen: Yardim etme, Turistleri koruma

Bu goriintiide kolluk kuvvetleri kiya-
ya vuran miilteci haberini aldiktan son-
ra ellerinde eldiven, ytizlerinde maske
ile deniz kiyisina gelir. Bu sekilde gel-
meleri onlarin miiltecilerin hastalikli
insanlar olduklarini belirtmek icindir.
Onlara ciplak elle dokunmak istemezler.

00:011:46//101:33:211(2%)

Deniz kiyisina geldiklerinde kiyida egle-
nen turistler miiltecilere yardim eder ve
su icirirler. Kolluk kuvvetleri miilteciye de
turistte de koti davranmaz; fakat turist-
leri bolgeden uzaklastirarak onlarin za-
rar gormesine, hastalik bulasacagina dair
olan kuskular: ortadan kaldirmaya calisir.

GoOsteren: Film, Kamera, Goriintii, Gosterge: Deniz, Gosterilen: Denizde hayatin olmasi

CiLT / 3, 2021

Gosteren: Film, Kamera, Gortintii, Gosterge: Afrikali Kadin, Yiiztiniin bir kismi1 karanlik bir kismi1 aydin-
lik, Gosterilen: Korku, Endise, Yipranmishik, Yorgunluk, Yasam Miicadelesi

Genel anlamda filmde miilteciler ka- miiltecilerin hem korkun¢ hem de
ranlikta verilmistir. Bu sahnede de mil- tehlikeli insanlar olduklar1 betimlen-
teci kadinin bir kismi karanlik verilerek  mektedir.

Gosteren: Film, Kamera, Gortintii, Gosterge: Siyah, Beyaz, Irkciligin ve Milletciligin olmayisi, Gosterilen:

Dostluk, Acima, Korku, Minnet, Mahcubiyet
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Milliyetgiligin, Irkciligin olmadig1 bu
gorintiide kolluk kuvvetlerinin baski-
sindan dolayr halk miiltecilere yardim
etmeye korkuyor. Bu gortintiideki siyahi
kadin, yerli halktan bir ailenin yaninda,
gizli sakli sekilde barmmaktadir Kisa
stire icerisinde 6n yargilarimi kiran aile
Afrikali kadin ile dost olmaktadirlar.
Afrikali kadina yardimc: olan kadinin

vicdan duygusunun agir bastig1 bir go-
riinti... Aslinda kadin sadece daha fazla
zarar gormemek icin yardim etmek is-
temiyor ki genel anlamda da daha 6nce
yardimci oldu. Dolayisiyla yabanci diis-
manliginin aslinda insanlarda olmasa
bile devlet tarafindan insanlara empoze
edildigi aktarilmaktadir.

Gosteren: Film, Kamera, Gortintii, Gosterge: Diinya, GOg, Yol, Gosterilen: Go¢ hikayesi

Diinya haritasina bakip ne kadar
uzun bir yoldan ne kadar yipranarak
geldikleri temsil edilmektedir. Kadin iki
yil stiren goc¢ yolunda uzun siire suda
kaldiklarini, a¢ kaldiklarini ve onlari
goren teknelerin kendilerini goérmez-
den geldiklerini ve yardim etmedikleri-
ni anlatmaktadir. Libyadaki tutukluluk
stirecinde ise hapishanede tecaviize ug-
radigindan bahsetmektedir. Toplum ta-
rafindan ezilmis, hor gorilmiis, kisilik
haklar1 yok sayilmis insanlar...

CiLT / 3, 2021

icerik Analizi

Milliyetcilik, Irkc¢ilik Kodlar:

Yerli Halk

Welcome

Komsu - Simon arasindaki konusma

Komsu: Cocugu yine mi evine getirdin. Ya-
sak! Burada huzurumuz bozulsun istemiyo-
ruz. Sunun haline bakin. Pis ve hastaliklilar,

hirsizlik da yapiyorlar. Onu burada istemiyo-
ruz. Gerekirse yetkilileri arayacagim.

Market sahnesinde Simon'un esi
markete girilmesine izin verilmeyen
miiltecileri goriince kiziyor. Neden izin
vermediklerini soruyor ve onlar ise yet-
kililerin emirlerini uyguladiklarini, hal-
kin onlardan rahatsiz olduklarini dile
getiriyor. Kadin doniip etrafindakilere
rahatsiz olup olmadiklarini sordugunda
ise kimse ses ¢ikarmiyor.

Terraferma

Halk kendi arasinda celiskiye diist-
yor:

-Babam bana bir sey dgretti. Denizdeki
hayatlart korumamu ogretti ama simdi ben
¢ocuklarima bir zenci gordiiklerinde rotay
degistirmelerini 6gretecegim.

-Yasalar bir sey yapmamamizi soyliiyor.
Sahil giivenlik onlar1 alir ve geldikleri yere
gonderirler.

-Turistler yolculuklarinda eglenirken yar
olii miiltecileri gormekten hoslanmuyorlar ve
huzur istiyorlar. Bu miilteciler bizim tanitimi-
mizi kotii yapiyorlar.

-Daha once 60 tekneydik ve deniz balik
kayniyordu her birimizin en az 7.8 ¢ocugu
vardi. O zamanlar sokaklarda ciplak ayak ge-
zerdik bitlenir dyle dolasirdik ama bir araya
geldigimizde onemli kararlar alirdik.

-Ne yazik ki etrafinuzda siz saygideger
biiyiiklerimiz gibi balik¢t kalmadi. Sizin za-
mammnizda denizde ¢ok fazla balik vardi ama
simdi agildigimizdan baliklar1 biraktik onla-
rn yerine insanlari ve oliileri avliyoruz.

Halk genel anlamda miiltecilerden
rahatsiz olmakta ve yasantilarinin igin-
de onlar1 gérmek istememektedirler.
Miiltecileri kendileri i¢in bir tehdit un-
suru olarak nitelendirmislerdir. Ayrica
miilteciler onlar icin hirsiz, pis, hayatin

diizenini, toplumun kurallarini zedele-
yen kisilerdir. Ozellikle yeni kusak tama-
men reddederken eski kusaklar ise daha
insancil bir sekilde miiltecilere yaklas-
maktadir. Onlarin da insan olduklarini,
yasama haklarinin olduklarini ve nerede
yasamak isterlerse orada yasamalari ge-
rektigini vurgulamaktadirlar. Ozellikle
her iki filmde toplumun kabul etmeme
nedenleri arasinda pis ve hastalikli ol-
malar1 lizerinde durulmus ve bu sodzler
birka¢ sahnede tekrarlanmistir.

Miiltecilerin Betimlenme Sekilleri
Nasil ve Neden Geldikleri
Welcome

Bilal: Iraktan Fransa’ya yiiriiyerek 3 ayda
geldik. Iraktan ¢ikarken Tiirk askerleri beni
yakaladr ellerimi baglayip kafama siyah tor-
ba gecirdiler. 8 giin o halde kaldim. Iraktan
¢tkma nedenimiz de hem savas hem aileye
para gonderme hem de Ingiltere’de olan kiz
arkadasim beni bekliyor onu yamna gitmek.

Terraferma

Afrikalr kadin: Oglum bebegi istemiyor.
Libya da ¢ok uzun siire hapishanede kaldik
biitiin kadinlar ve ¢ocuklar bir arada kalir-
dik. Polisler yanumiza gelirdi, ¢ocuklar bizi
goriirdii. Kocam hapishanedeki polislere ve
tekne icin bize para gonderdi, onunla kurtul-
duk. Denizde ¢ok uzun zaman kaldik ve hi¢
yemek yoktu. Tekneler bizi goriirdii ama dur-
mazdi. Bizi goriirlerdi ama hep uzaklasirlar-
di. Kocama bebekten hi¢ soz etmedim haberi
yok(tecaviiz). Kocam 5 yildwr Torinyo’da ([tal-
ya) ve bizi bekliyor.

Her iki filmde goc stireci boyunca ya-
sadiklari sikintilar verilmis, bu uzun goc
stirecinde goc ettikleri giizergahlarda tu-
tuklandiklarini kisi haklarini ihlal ede-
cek sekillerde zarar gordiikleri bize ak-
tarilmaktadir. Ulkelerinden asil ¢ikma
sebepleri; savasin yikimi ve daha iyi bir
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hayat iken bu yolculuk siirecinde de ce-
sitli insanlik dis1 sorunlar ve durumlarla
karsilagsmislardir. Her iki goc filmde de
bir giden ve bir gidenin ardindan gog
eden vardir. Aym sekilde her iki filmde
ilk goc edenler ailelerine para géndere-
bilmek icin yola ¢ikmislardir.

Kolluk Kuvvetleri

Welcome

Simon’un esi: Simon beni dinle! Iyice dii-
siindiim o insanlart eve almamalisin! Nasil
bir belaya bulastin; polisler her yerde onlar-
dan aryorlar. Mutlaka yakalamriz, basimizi
belaya sokmayalim. Pazartesi sabahi evinde
bir kagcak barindiran birini yakaladilar ve 5
yul hapsini istiyorlar. Onlari eve alman ¢ok iyi,
insanca davramsti. Fakat bir son vermelisin!

Polis-Simon Arasindaki Konusma

Polis: Sizi miiltecilere yardim etmekten tu-
tuklayacagiz Bay Calmato ve daha da kotiisii
insan kacakgihigr yapmaktan karimiz da bu
isin igcinde mi?

Simon: Karvmin ilgisi yok. 8 ay once ayril-
dik. 2 ay dnce de bosandik.

Polis: Aylardir yataklik eden ariyordum,
bana bu firsati verdiniz, simdi sizin sayenizde
hi¢ olmazsa bir tane yakaladim. Yasal olarak
karimizin olmamast bir seyi degistirmez, oda
sug ortagy sayilir. Bu siirecten sonra adli yone-
tim altindasimz.

Yemek Dagitilan Yer (Liman)

Simon: Insanlar nerede?

Yemek dagitan kadin: Polisler geldi biber
gazi sikip birkag kisiyi alhp gittiler. Suf ye-
mek verilmesin diye.

(Bu diyalogdan sonra ekrana polisle-
rin miiltecilere uyguladig: siddet goriin-
tiist verilmektedir)

Terraferma

Baba-Gelin

Gelin: Onlan giivenlige teslim etmeliyiz.
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Baba: Teslim edelim de evimize de mi el
koysunlar! (daha once balikg teknelerine el
konulduy).

Gelin: Onlar simdi teslim edersek temize
¢tkariz.

Gelin ve Afrikali kadin

Gelin: Kanunlar size yardim edemeyece-
gimizi soyliiyor. Size yardim edersek polis so-
nunda bizi hapse atar.

Kale Avrupasi politikas1 geregince
kolluk kuvvetlerinin hem bélge halki
tizerinde hem de miilteciler tizerinde
agir yaptirimlar1 oldugu ve miiltecileri
bolgede barindirmamak adina hem bol-
ge halkina hem de miiltecilere sozlii ve
agir siddet uyguladiklar: goriilmektedir.
Bolge halk: genel anlamda miiltecilerin
kabuliine agik olmasa da acik olanlar
tizerinde kolluk kuvvetlerinin agir teh-
ditleri bulunmaktadir.

Sonug

Avrupa’nin I. Diinya savasinin ardin-
dan bozulan ekonomisini yeniden can-
landirmak amaciyla hayata gecirdigi mi-
safir isci goct ile birlikte cok sayida isci
Avrupa tilkelerine akin etmistir. Belli bir
doygunluga ulasildiginda ise Avrupali
tilkeler, goce sinirlandirma getirmis olsa
da tiilkelerinde savas ve zuliim gorenler
icin hala daha kacis noktas1 olmayi stir-
dirmis ve kismen de olsa hala siirdiir-
mektedir.

Avrupa’ya yonelik bu miilteci goc,
sinemanin da giindemine tasinmaistir.
Avrupa sinemas1 bu goé¢ konusuna yer
vererek donemin yasantisina 1sik tut-
maktadir. 2000 sonrast Avrupa’ya yone-
len miilteci goclini inceleyen caligsma-
mi1z kapsaminda 2009 yapimi Welcome
ve 2011 yapimi Terraferma filmlerinden
yola cikarak tilkelerindeki savas ve zu-
limden kacip yasadisi yollarla Avru-

pa’ya gelen miiltecilerin sorunlari ele
alinmigstir. Go¢ yolunda yasadiklar: sikin-
tilar, geldikleri/hedef tilkede yasadiklari
sorunlar, yasama kosullari, toplumsal ka-
buller, kolluk kuvvetlerinin yaptirimlari,
gelecek korkulari, umutlari, umutsuzluk-
lar, titkkenmislikleri, beklentileri, hayatta
kalma savaslari, mahcubiyetleri ortaya
konulmaktadir. Avrupa’da gogiin seyri
degisse de goc edenlerin cekmis oldugu
sikintilar her zaman devam etmektedir.
Sinemada yansimalar1 tizerine ince-
len filmlerin ortak noktasini miilteciler
olusturmaktadir. Gociin ilk basladig za-
manlarda toplum tarafindan bir tehdit
olarak algilanmayan insanlar simdilerde
bir tehdit olarak goriilmektedir. Ozellik-
le de miiltecilerin yasal olmayan yollarla
gelmis olmalar1 ve bu gelis stireglerinin
¢ok uzun olmasi onlarin agirlikli olarak
a¢ ve hastalikli olmalarina ve yar1 6li
olarak betimlenmelerine neden olmus-
tur. Ayn1 zamanda yerli halkin da bu
gibi sebeplerden dolayr miiltecilerden
hem korktugu hem de ¢ekindigi betim-
lenmektedir. Toplumun genel anlamda
istemedigi miilteciler aslinda kolluk
kuvvetlerinin de etkisiyle toplum tara-
findan dislanmis ve otekilestirilmisler-
dir. Milletcilik ve 1irkciligin olusumun-
da kolluk kuvvetlerinin etkisi, halka ve
miiltecilere yapmis olduklar1 dayatma-
lar, zorlamalar, siddet gibi durumlar
etkili olmustur. Miiltecilerin tek dertle-
rinin hayatta kalmak oldugu ve toplum
tarafindan kabul gérmek istemeleri
onlarin mahcubiyetleri tizerinden akta-
rilmaktadir. Miiltecilerin bu mahcubi-
yetleri yerli halka karsi hem temkinli ve
korkak hem de onlara muhtag olduklar:
tzerinden vurgulanmaktadir. Miilteci-
lerin kaldiklar yerler daha cok hijyen-
den uzak (pis) herhangi bir korumasi

olmayan depo, baraka, bazen de bir kiy1
olarak betimlenmistir. Bu sahnelerdeki
miilteciler kadin, erkek ve cocuklardan
olusacak sekilde ve ¢cok kalabalik ortam-
larla aktarilmistir Cok zorlu bir hayat-
tan yasam miicadelesi vermek i¢in gelen
miiltecilerin bu goé¢ yolunda yasamdan
kopup gittigi de aktarilmistir. Sokakta
veya bir ortamda karsilastiklari iyi niyet-
li insanlarin kisa stireli destekleri ve ken-
di aralarindaki dayanigsma disinda hicbir
glivenceye sahip olamamalari iki filmde
de gozler 6niine serilmektedir.

Sonuc olarak Philippe Lioret yodnet-
menligindeki ‘Welcome’ ve Emanuele
Crialese yonetmenligindeki ‘Terrafer-
ma’ filmlerinde farkl tilkelerden gelen
miiltecilerin sorunlari ortaya konulmak-
tadir. Her iki yonetmen de 2000 sonrasi
Avrupa goclerinin temel sorunun olus-
turan her iki filmde de hem miilteciler
acisinda hem yerli halk acisindan hem
de kolluk kuvvetleri agisindan yasanmis
olan sikintilari ortaya koymaktadirlar.
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