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Chopin’den Itri'ye; Tiirkiye’de Resmi Miizigin DOoniisiimii!

Oz

Frederic Chopin’in Opus 35, 2 numarali Sibemol Min6r Piyano Sonati’nin tictincii
boliimii... Protokol cenazelerinde duymaya aliskin oldugumuz fakat bir cenaze
mars1 olarak yazilmamis o hiiziinli eser: Marche Funebre. Tiirkiye’de Chopin’in ce-
naze marsi; ilk kez 3 Aralik 1932’de sair Samih Rifat’in cenazesinde icra edilmistir.
1938’de, Mustafa Kemal’in cenazesi sirasinda c¢alinmasiyla birlikte yaklasik seksen
senedir biitlin protokol ve asker cenazelerinde duydugumuz bir ezgi haline gelmis-
tir. Ta ki 9 Agustos 2017°de Sehit Jandarma Uzman Onbas1 Muhammed Meri¢’in ce-
nazesindeki ihtiram yiirtytisiine kadar... 18. ylizyilin 6nemli bestekarlarindan biri
olan Buhurizade Mustafa Itri’nin segdh makamindaki o miithis bestesi (segah tekbir)
o giinden sonra askeri bando tarafindan isitecegimiz melodi olacaktir.

Resmi ideoloji ile toplumun 6nemli karsilagsma anlarindan ve mekanlarindan biri
olan torenler, devlet otoritesinin 6nemli mesruiyet araglarindan birisidir. Hakim si-
yasi diisiincenin “ideal vatandas” tahayyiiliine gére bu mesruiyet araglarinin doni-
stime ugradiginin en belirgin 6rnegini son zamanlardaki “sehit torenlerinde segdh
tekbirin ¢calinmasina” dair yapilan tartismalarda gormekteyiz.

Hem Osmanli hem Cumbhuriyet Tiirkiye’sinin yasadigi modernizm tecriibesiyle
birlikte askeri miizik kurumlarinin Mehterhane’den Mizika-y1 Hiimayun’a, Riyaset-i
Cumbhur Senfoni Orkestrasi’na ve Silahli Kuvvetler Armoni Mizikasi’na olan dontisi-
mi, giiniimiiziin siyasi konjonktiiriinii okuyabilmemiz adina oldukc¢a énemlidir. Ni-
tekim resmi ideolojinin sesi degismektedir. Son zamanlardaki resmi torenlerde icra
edilen eserlerin tirii ve iceriklerindeki farklilasmalar; devletin ulusla olan diyalogun-
daki dinamiklerden bagimsiz degildir. Yapilan bu ¢alismada da bahsedilen dinamik-
leri ¢coziimleyebilmek adina Mihail Bakhtin’in Diyaloji ve Kronotop kavramlarindan
yararlanilarak; Tirkiye’deki resmi miizik politikalarinin kimlik insasindaki rolii ve
devletin yurttaslariyla kurmaya calistig: iliski “resmi miizik” gelenegindeki degisim
ekseninde incelenmistir.

Anahtar Kelimeler

Kronotop, Ulus-devlet, Gelenek Icadi, Resmi Miizik, Makbul Vatandas

1 Elif OZKAN, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii “Genel Sosyoloji ve
Metodoloji Anabilim Dali” Yiiksek Lisans Ogrencisi, elfozkan1461@gmail.com ORCID: 0000-0003-0555-
7804, DOI: https://dx.doi.org/10.51448/tde.2021.6

Kabul: 30 Aralik 2020
OnlineFirst: 25 Ocak 2021

Copyright © 2021 Insan ve Medeniyet Hareketi
http://toplumsaldegisim.com/
2021 3(1) 40-61

Bagvuru: 3 Agustos 2020
i1k Revizyon: 4 Eyliil 2020
Son Revizyon: 20 Kasim 2020

CiLT / 3, 2021

From Chopin to Itri, The Transformation of Formal
Music in Turkey

Abstract

The third movement of Frédéric Chopin’s Piano Sonata No. 2 in B-flat mi-
nor, Op. 35. The somber piece that we were used to hear at state funerals but was
not intended to be a funeral march: Marche funébre. Chopin’s funeral march was
first played in Turkey at the funeral of poet Samih Rifat on December 3, 1932. It was
played at Mustafa Kemal’s funeral in 1938 and it has become a familiar tune often
heard at state and military funerals for 80 years. Until the procession at the funeral
of the Martyred Specialist Gendarmerie Corporal Muhammed Meri¢ on August 9,
2017... That great composition (Segah Takbir) of Buhurizade Mustafa Itri, one of the
most influential composers of the 18th century, in the maqam Segdh, was going to
be the tune to be played by the military band after that day.

Ceremonies, which are one of the important moments and meeting places be-
tween the official ideology and the society, are one of the pivotal instruments of the
legitimacy of state authority. According to the “ideal citizen” assumption of the pre-
vailing political thought, the most obvious example of the transformation of these
instruments of legitimacy can be seen in the recent debate on “playing of Segah
Takbir at the funeral ceremonies of martyred soldiers”

In the light of the modernization experienced by both the Ottoman and Republi-
can Turkey, the transformation of military music institutions from janissary bands
to Mizika-y1 Hiimayun to the Presidential Symphony Orchestra and the Band of the
Turkish Armed Forces is important to be able to read today’s political conjuncture.
The tone of official ideology is changing. The differentiation of the type and content
of the works performed at recent formal ceremonies is not independent of the dy-
namics of the state’s dialogue with the nation. The aim of the study is to examine the
role of formal music policies in Turkey in terms of identity formation and the rela-
tionship between the state and its people from the perspective of the change in the
“formal music” tradition by using Mihail Bakhtin’s concepts of dialogy and chronotope
to analyze the dynamics stated.

Keywords

Chronotope, Nation-State, Invention of Tradition, Formal Music,
Acceptable Citizen
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Elif Ozkan: Chopin’den Itri’ye; Tiirkiye’de Resmi Miizigin Déniisiimi

Resmi ideoloji ile toplumun 6nemli
karsilagsma alanlarindan ve mekanlarin-
dan biri olan térenler, devlet otoritesinin
onemli mesruiyet araglarindan birisidir.
Hakim siyasi diistincenin “ideal vatan-
das” tahayytiliine gére mesruiyet aracla-
rinin doniisiime ugradiginin en belirgin
Ornegi resmi cenaze torenlerinde yasa-
nan mizikal degisimdir. Bu makalede
de bu miizikal doniisiim, miizik, siyaset
ve toplum iliskisi baglaminda degerlen-
dirilmistir.

Makale ii¢ ana boliimden olusmakta-
dir; ilk bo6liimde miizigin toplum ve siya-
si otorite ile iligkisi ele alinmis, miizige
atfedilen sifatlarin, tanimlarin, anlam-
larin toplumsal ve siyasi birer kurgu ol-
masindan ve 6zellikle de “ulusal miizik”
kavraminin bu iliskiler icerisindeki in-
sasindan bahsedilmistir. ikinci béliimde
ise Tirkiye’deki “resmi” ve “ulusal” mii-
zik icadinin nasil gerceklesmis oldugu
tarihsel boyutlariyla aktarilmistir. Os-
manli ve Tirkiye modernlesmesi stirec-
lerinde iktidar mekanizmalarinin ken-
di otoritelerini ve hayal ettikleri “ideal
yurt ve yurttas” imajlarini mesru kilmak
adina miuizigi aragsal olarak nasil tiret-
tikleri incelenmistir. Son olarak ti¢tincii
bolimde de resmi cenaze torenlerinin
hermeneutigi, gerceklestirilen pratik-
ler, miizigin bu torenlerdeki siyasal ve
toplumsal islevi; makalenin 6rneklemi-
ni teskil eden cenaze marsindaki degi-
sim Ozelinde degerlendirilmistir. Sonug
olarak da devlet ile halkin karsilasma
alanlarindan biri olan bu cenaze toren-
lerindeki “resmi” miizigin ve taniminin
“ideal vatandas” tarifleriyle beraber na-
s1l sekillendigi aktarilmistir.
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“Hayali Cemaat”in Hayali Sesi
Miizik-Siyaset iliskisi

Barthes’e gore; miizik, dogal bir
egilim sonucu sifat alan bir seydir. Bir
sanati -hele de miizigi- konu ettigimiz
anda zayifliktan ya da biiylilenmislikten
tekrar tekrar kurulan sifatlar olmaksi-
zin konusmak imkansizdir. Ne zaman
bir miizik ethos’u ileri stiriilse; ne zaman
bir anlam atfedilse miizikal sifat, yasal
hale gelir ve bir miizik dili olusturur
(sert, agirbasli, gururlu, yigitce, gor-
kemli, kavgaci, egitici, gosterisli, ilkel,
cagdas, milli, resmi, ...) Kendine bir dil
edinmis olan miizik -ya da diger sanat
alanlari- her zaman icin ‘kurulmus’tur;
islevi onu dinleyen 6zneyi yatistirmak,
kurmak olan miizigin de nitekim bir
hayal giicii vardir (Barthes, 2014, 240).
Oyleyse, bu giicii olusturan sey; miizigin
kendi icyapisinda veya bu yapiyr anlam-
landiran dinleyicinin zihninde yer alan
midir yoksa toplumsal iliskiler icinde
insa edilen midir?

Miizikte iki tiir anlamin olduguna
dair bir ayrima basvurabiliriz: miizik
dis1 (extra-musical) ve miizik ici (intra-mu-
sical) anlam (Martin, 1995,63-64). Miizik
dis1 anlam; nesnelerin miizik disindaki
nesneleri, fikirleri veya olaylari temsil
etmesi, tanimlamasi, gonderme yapma-
s1 ile ilgili olan, yalnizca toplumsal de-
neyim icinde temellendirilebilecek bir
anlamdir. Miizik ici anlam ise bir sesin
sadece bir dizi icindeki diger seslerle ilis-
kisi sayesinde kazanmasiyla olusur. Bati
miiziginde diatonik dizilerdeki sesler
arasindaki tonal iliskiler ve makam mii-
ziginin belli bir makam dizisinde kara-
r1, asma karari veya giicliiyii ifade eden
sesler drnegin, ancak yerlesmis bir mi-
zik kiltiriiniin 6grenilmesiyle dinleyen
icin bir anlam tasiyabilmektedir (Ayas,

2015, 83-84). Bu iki tiir anlam iligkisin-
den de cikardigimiz tizere; bilingli bir
insan faaliyeti olan miizigin anlami -sos-
yolojik olarak yorumlandiginda- miizige
ickin olmaktan ziyade toplumsal iliski-
ler ile insa edilir.

Beethoven’in Dokuzuncu Senfoni’si
miizigin nasil anlamlandirildigina dair
bu noktada iyi bir érnek olabilir. i1k defa
1824’te asir1 muhafazakar bir milliyetci-
ligin hakim oldugu Viyana’da biiytik bir
sasaa ile seckin dinleyicilerin begenisine
sunulan senfoni, kisa bir siire sonra Ro-
main Rolland tarafindan “biitiin insan-
Iigin kardesligine hiimanist bir 6vgil”
olarak tanimlanmistir. 1938’de ise Nazi
miizik festivali Reichsmusiktage’nin en
onemli eseri olarak icra edilen ve sonra-
dan Hitler’in dogum giini kutlamalarin-
da calinan Dokuzuncu Senfoni, Cin’deki
Kiltir Devrimi sirasindaysa Maocular
tarafindan sinif miicadelesinin simgesi
olarak kullamilmistir. Fakat ayni eser,
1971’de “cok kiltiirli bir hos gorii
toplumu” modelinin simgesi olarak
AvrupaBirligi’'nin millimarsiolarak kabul
edilebilmistir. Tiirkiye’deyse 28 Subat
doneminde cumhurbaskan: Siileyman
Demirel tarafindan islamc hiikiimete
kars1 “cagdas ve laik Tiirkiye'nin simgesi”
olarak alkislanmistir (Ayas, 2015, 80). Her
ne kadar major ticlii ya da mindr besli gibi
belli duygular uyandirdig: diistiniilen di-
ziler kullanilsa da bir eserde; algilanma
ve anlamlandirma bic¢imi siyasal, toplum-
sal ve kiiltiirel acidan degiskendir.

Ses (soze ya da miizige doniismiis ol-
sun, olmasin), siyasalin ve altinda yatan
logos’un kurulusundan hari¢ tutulsa da
ayni zamanda paradoksal olarak igeri-
sinde yer alir. Althusser’in tabiriyle Ide-
olojik Devlet Aygitlariyla iliskili olarak
-kilise, mahkeme, {iniversite, secimler-

son derece kodlanmis ve ayinlesmis belli
bir alani, ayinsel vasiflarinin sergilenip
icra edildigi ve simgesel tesirlerinin sah-
nelendigi stratejik noktalar: sinirlandir-
maktadir. Mladen Dolar’in da belirttigi
gibi ses, grift bir bicimde yapilandirilmis
toplumsal durumlardaki kutsallik ve
ayin boyutuyla yakindan baglantilidir;
bu durumlarda belli bir edimin gercek-
lestirilmesi de sesin kullanilmasiyla
miimki{in olmaktadir. Mesela dini ayin-
lerde dua ve kutsal formiillerin sozlii ola-
rak gerceklestirilmesi, tac giyme torenle-
rindeki tezahtiratlarin alkislar ve miizik
esliginde gerceklesmesi ya da mahkeme-
de bazi islemlerin ve yeminlerin sozli
olarak ifade bulmasi kural gibi pek cok
ornek verilebilir (Dolar, 2013, 109-110).

Toplumsal hayatin ortasinda sesin
ve miuzigin yeniden belirdigi yari-kut-
sal ya da ayinsel durumlar (dini, siyasi
torenler, secimler, ...) hayati bir toplum-
sal islevin yerine getirilmesinde sese ve
miizige basvurulmasi iizerine manidar
bir noktayr o6ne c¢ikarmaktadir: Lafza
uygun diisen otoriteyi, ayinsel olarak
saglama alan ses; “toplumsal performa-
tifligin manivelas1”, toplulugun miihri
ve simgesel etkinligin taninmasi olarak
kullanilmaktadir. Sessizligin sese, sesin
soze ve miizige, sozlin-mizigin iktida-
rin ve iktidar alaninin diline/sloganina
dontiismesi, kendini bu minvalde tiret-
mesi; basta vurguladigimiz miizikolojik
dilin toplumsal ve siyasal iliskiler i¢cinde
kuruldugunu bize gostermektedir. Bir

” o« » o«

miuizigin “cagdas”, “milli”, “ulusal”, “ile-
ri”, “yoz”, “ilkel” ya da “coskulu”, “ka-
ramsar” gibi sifatlarla ifadelendirilmesi,
anlamlandirilmasi bu iliskiler icerisinde
ancak okunabilmektedir. Ayrica bir siya-

salin sesi de bu dille aragsallasir.
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Ulus-Devlet ve Ulus-Kimlik ingasinin
Bir Simgesi Olarak Miizik

Modern anlamiyla “simge”, belli
bir seyin ya da seylerin yerine gecen-
toplumsal ortaklagmayr saglayan bir
isaret; 6zneler arasi ya da kolektif duy-
gularn temsil eden araglar veya dis-
sal ifadelerdir. Durkheim’e gore de
toplumsal bir yasam, ancak glicli bir
simgesellikle olanaklidir. Insanlar1 hig
karsilagsmayacaklar1 diger insanlara ve
dogrudan deneyimleyemecekleri ku-
rumlara baglayan en Onemli siyaset
unsurlarindan biridir (Kili¢, 2011, 315).
Nitekim ayni simgeyle farkl sosyal, eko-
nomik, kiltiirel ve etnik yapilar1 ortak
bir duyguda birlestirmek mimkiindiir.
Mekanik iligkilerle yetinmeyen devlet-
ler de kolektif yasamin pekistirilmesini
ve yeniden tretilmesini saglayacak olan
ortak duygulanimlarla mesruiyetini diri
tutmaya caligsmaktadir.

Kiiltiri sosyal iliskileri etkileyen di-
zenli anlam ve semboller sistemi olarak
tanimlayabiliriz. Kiiltiirden bahsedebil-
mek icin semboller, simgeler ve anlam-
lar arasindaki iliskilerde ortak bir sekil
kazanmalidir. Ve bu ortaklik, dolayisiyla
da biitiin sosyal ve siyasal sistemler, sem-
bollerin ve ritiiellerin karmasik iliskileri
araciligiyla yapilandirilabilmektedir. Or-
negin ritteller; toplumsal olarak stan-
dartlastirilmis, tekrari iceren ve belki de
her toplumun en resmi davranis model-
leridir (Kilig, 2011, 318).

Biitiin iktidar orgiitlenmeleri, ritiiel-
lerden insanlar1 birbirine, hiyerarsiye,
gecmis ve gelecege ait seylere baglamak
i¢in yararlanmaktadir. Oyle ki ritiielle-
rin yarattiklar: alanlar erk sahibi ile ona
sahip olmayani bir araya getirir. Ve bu
tiir baglantilar; bir ulus devlet insasinda
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devletin siyasal sosyalizasyon program-
lar1 vasitasiyla farkli kiiltiirlerden bir
ulus var etme tahayytli acisindan pek
cok sey uyandirmaktadir. Milli bayram-
lardaki (spor miisabakalarinda, okullar-
da, kasabalarda, ... rittelleri distinur-
sek eger; bu torenler sirasinda okunan
“milli marslar” ile o 4n1 ve mekani pay-
lasan yurttaslara bir es zamanlhilik de-
neyimi yasatmak amaclanmistir. Birbi-
rine tamamen yabanci insanlar bu gibi
anlarda ayni ezgi esliginde ayn1 dizeleri
okumakta, ayni tinida bulusmakta ve
“hayali cemaat”in olasi fiziksel yankisini
hissetmektedirler. Torene katilanlarin
ayn1 anda ve sekilde- baska kimseler ta-
rafindan ve nerede soylendigi hakkinda
hicbir fikri olmamasina ragmen- milli
marslar1 ve sarkilar birlikte sOyledikle-
rine inanmasi onlar: hayali cemaatin ha-
yali sesinde ortak kilar.

Ulus, Anderson’nun da belirttigi tize-
re, hayal edilmis bir siyasi topluluktur.
Bir topluluk, bir cemaat olarak hayal edi-
len her ulus; esitsizlik ve somiiri iliski-
leri her ne olursa olsun, daima derin ve
yatay bir yoldaslik temelinde tasarlan-
muistir. Son iki ytizyildan beridir bdylesi
sinirli hayaller ugruna 6lmeyi mimkiin
kilan sey de bu yoldashk, kardesliktir.
Bir ulusun tyeleri diger tiyeleri tanima-
makta, onlarla tanismamakta ve cogu
hakkinda hicbir sey isitmemekte ise de
bu yoldaslik ve kardeslik duygusu sebe-
biyle toplamlarinin hayali her birinin
zihninde yasamaya devam etmektedir
(Anderson, 2015, 20-22).

Genellikle ulus, tyeleri ayn1 dili ko-
nusan, ana ya da baba topraginda ya-
sayan biiyiik bir aile olarak resmedilir.
Bu noktada aile metaforunun milliyet-
cilik icin vazgecilmez bir unsur oldu-
gunu soyleyebiliriz. Akraba ve yuvaya

dair cagrisim, etimolojik gondermeler
(anavatan, devlet baba) insanin “dogal”
olarak bagli oldugu seylere, secilme-
mis olan seylere isaret etmektedir. Ten
rengine, cinsiyete, ana-babaya, kusaga,
insanin se¢cmedigi seylere... Secilmemis
olduklar1 i¢in de bu baglarin ¢evresinde
bir ¢ikar gozetmezlik halesi vardir (An-
derson, 2015, 161).

Ernest Geller’'e gore “Milliyetcilik,
uluslarin kendi 6z-bilinclerine uyanma
stiregleri degildir. Uluslarin var olmadigi
yerde onlari icat eder. “Kedourie de mil-
liyetciligin 19. yilizyilin basinda Avru-
pa’da bizzat “icat olunmus” bir doktrin
oldugunu ileri siirmektedir. Bu kiltiirel
doktrinin kendisi de yeni kavramlarin,
dillerin ve sembollerin devreye sokulma-
sina baglidir. Zira milliyetcilik; bir mille-
tin 6zerklik, birlik, kimlik kazanmasina
ve bunlar1 idame ettirmesine yonelik
ideolojik bir harekettir (Smith, 2016,
117-122). Milliyetciligi-ayn1 zamanda- be-
lirli bir topluluk tiyelerinin ayni kusatici
topluma ait olduklarin1 gdsteren sem-
bollerle beslenen ortak baglilik duygu-
su olarak tamimlayabiliriz. Smith’in de
belirttigi tizere seremoni ve sembolizm;
milliyetciligin ideolojisi ile millete dair
kavramlar eklemleyerek onlar: elle tu-
tulur kilarak tarihi ve kaderi olan soyut
bir toplulugun siiregelmesine yardimci
olur. Tanrisi millet olan bir din gibi mil-
liyetcilik; sadece “milli” kendi’ye ait ola-
m yticeltir ve dinsellikten devralinan de-
gerler yasalar yoluyla da giivence altina
alinarak toplumsal bir oto kontrol sagla-
nir. Simgeler de bu ideolojinin nesnesini
bir yandan ulasilir kilarken, 6te yandan
da kutsallastirir. Bayraga dokunan ya
da hareketsiz ve “husu” icinde, dinsel
bir ayindeymiscesine ulusal marsa eslik
eden yurttas; kendi degersiz varligina

anlam katarken totalitenin gliciine de
kendisini katmaktadir. “Ve tek bir ulus,
tek bir biitiin, tek bir degerler sistemi
vardir artik” (Kilig, 2011, 323-324).

Milliyetciligin kiiltiirel tiriinleri olan
edebiyat, miizik, opera, heykel, mimari
gibi sanat alanlar da ulusal sevgiyi pek
cok bicimle ifade etmektedir. Milleti &v-
mek ya da anmak arzusundaki milliyet-
ciler, bu sanatsal ara¢ ve ortamlar eliyle
milletin hayali “gdriintisinii” ve “sesi-
ni”; arkeolojik andirimlarla hatirlatmak
suretiyle yeniden insa etme olanagi bul-
maktadirlar (Smith, 2016, 148). Milliyetci
dil ve sembollere senfonik siirler, tarih-
sel operalar, etnik danslar, yerel peysaj-
lar, baladlar, noktiirnler, rapsodiler -et-
nik tarihselciligin ana amaclarindan biri
olan “i¢ kendinin” yeniden kesfi nokta-
sinda- oldukca yardimci olmuslardir.
Bu sebeple ulus-devlet ve ulus-kimligin
mizik ile girdigi iliski olduk¢a 6nemli-
dir. Milli miizik ve resmi miizik bu iliski
tizerinden incelenmeli, simgesel olarak
uretimi ve islevleri analiz edilmelidir.

Ulus-devlet ideolojisini yansitan ulu-
sal miiziklerin ve marslarin didaktik ola-
rak kullanilmas: acisindan ideolojilerin
kusaktan kusaga aktariminda 6zel bir
anlam tasidigini séyleyebiliriz. Bu mi-
zikler, yurttasin hem devletle hem de
diger yurttaslarla olan iletisimini giic-
lendirirken ayni zamanda toplumsal ve
psikolojik etkileri sebebiyle diger dinle-
yenlerle benzer duygular: hissettirerek
grup kimligini olustururlar. Genelde
uluslarin bayram ve kutlamalarinda,
spor miisabakalarinda, okullarda, sehit
cenazelerinde, radyo-televiyon yayinlari-
nin baslangiclarinda yaygin olarak kul-
lanilan ulusal marslar ile hedeflenen de
zira toplumdaki ortak duygulanma ve
birliktelik arzusudur.
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Etimolojik acidan “iz birakmak”
anlamini tasiyan ve Fransizca kokenli
bir s6zciik olan “mars”; dini, askeri ya
da gosteris amaclh organize edilen yi-
rilytislerde insanlarin birbiriyle uyum
saglamasi adina hazirlanmis miizikler
icin kullanilmaktadir. Ulusal mars-
(Alm.) “nationalhymne”, (Fr.) “hymne
patriotique”, kavramlarinda yer alan
“hymne” ise Latince kokenli olup;
Misir, Yunan ve Roma kiltiirlerinde
torenlerde sOylenen, tanrilar1 ya da
kahramanlar kutsayici, oviici, yticeltici
sarkilar ya da ilahiler olarak karsimiza
c¢ikmaktadir. Ancak1800’lii  yillarda
miizik; bir milli duygunun tezahtri
olarak milliyetcilik olgusuyla kosut bir
sekilde gelismeye baslamistir. Her ne
kadar Isko¢ kabilelerinin savascilari
gaydalarin esliginde savasa gitmis ya da
Osmanli Mehteri kos vurarak askerini
costurmus olsa da miizigin burada daha
cok moral kamcilayici bir arac¢ olarak
kullanildigini sdyleyebiliriz. 19. ytizyila
gelindiginde ise bir “God Save The Que-
en” Britanya imparatorlugunun yoneti-
ci siifinin gozlerini dolduracak kadar
duygulandirmis, Amerikan ic¢ savasinda
giineyli gencler, milli duygularinin bir
ifadesi olan “Dixie” esliginde 6liime git-
mislerdir (Deringil, 1994, 31).

iktidarin hem bir mesruiyet sagla-
ma hem de yurttaslariyla olan iliskisi-
ni ve kendisini tanimlama araci olarak
kullandig1 marslar1 Ragozat tli¢ gruba
ayirmaktadir. Monarsilerin ve “eski”
devletlerin sembolii ve dindarligin, tebaa
kiltirtinin 6n planda oldugu “krallik
marslar1” (konigshymnen), milli biitiin-
ligiin ve vatan sevgisinin gostergesi say1-
lan; ulusun ortak yasadiklarinin, gegiri-
len savaslarin, acilarin anlatildig: “halk
marslar1” (volkshymne), savaslardan,
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miicadelelerden ziyade yurt sevgisinin
ve ulusal meziyetlerin anlatildig “yurt
marslar1” (landeshymne) (Tepebasil,
2013, 32). Miizikal acidan ise okul mar-
slari, askeri marslar, toren marslari, ce-
naze marslar: gibi cesitlemek mimkiin-
diir. Ritim ve tonal diiztimler agisindan
farklilik tasiyan bu marslara; toren marsi
olarak Mendelson’un Probhet eserindeki
“Ta¢ Giyme Mars1”, Wagner’in Tanhauser
eserindeki marslar, askeri mars olarak
Schubert’in, Mahler’in, Caykovski’nin
besteleri, matem ya da cenaze marsi ola-
rak da Haendel’in Saul oratoryosundaki
cenaze marsi, Beethoven’in Op.26 La Be-
mol 12 numarali piyano sonati ve Eroica
Senfonisi'nin ikinci bolimii ve Chopin’in
Op. 35,2 Si Bemol Piyano Sonatinin ii¢iin-
cii bolimii 6rnek gosterilebilir.

Miizik form bicimi acisindan mars-
lar, dans tiiriine oldukca yakindir. Yiira-
yiise uygun calinmasi beklenen bu mii-
zik eserlerinde tartim 6gesi yani ritim
on plana cikmakta; 4[4, 2/4, 2/2 olciile-
rinde ve biitiin sarki formlarinda yazila-
bilmektedirler. Ayrica cosku ve heyecan
etkisini arttirmasi agisindan marslarin
biiytik bir cogunlugunun major tonlar-
da besteleniyor olmalar: oldukca 6nem-
lidir. Oyle ki boliim basinda belirtildigi
gibi miizigin dinleyenler tarafindan
anlamlandirilmas: bu bicimsel 6zellik-
lerinden ziyade bicime atfedilen ve bir
sosyalizasyon ile tiretilen algilardan kay-
naklanmaktadir. Major tonlar; mars ge-
leneginin icat edildigi Avrupa’da cosku-
yu ya da heyecani harekete gecirirken;
Avrupa-dis1 toplumlarda ayni hisleri
uyandiramamasi muhtemeldir. Evrensel
duygular imaj1 ise -cogu ulusal marslarin
Ingiliz ve Fransiz ulusal marslarinin
miizikal acidan esinlenerek bestelenmis
olmalarini da g6z 6niinde bulundurursak

eger- ‘kiiltliriin trajedisi’'nin 6nemli bir
boyutunu olusturmaktadir.

Tiirkiye’de Ulusal Miizik

19. Yiizyi1lda Osmanli imparatorlu-
gunda Resmi Miizik icad1

Osmanli imparatorlugu’nun gelenek-
sel yasaminin disinda kiiltiirel agidan
Batiya yonelisi 18. yiizyilin ilk yarisinda
baslamistir. Lale Devri olarak adlandiri-
lan III. Ahmet ve Ibrahim Pasa dénemi
Osmanli Imparatorlugu'nun Bat1 ile
askeri ve diplomatik iliskilerin disinda
kiiltirel anlamda da iliski kurmaya ¢a-
listig1 bir déonem olmugstur (Turan,2004,
87). Bu donemde imparatorluk icin esas
sorun, Bati'nin askeri kurumlarinin ve
silah giiciiniin imparatorluga nasil ge-
tirilecegidir (Mardin, 2015, 10). Batiyla
askeri alanla baslayan bu iligki Yirmise-
kiz Mehmet Celebi, Nisli Mehmet Aga
gibi devlet katinda gorevli olan kim-
selerin Avrupa’nin ahvalini 6grenmek
icin cesitli baskentlere elci olarak gon-
derilmesi ile birlikte Bat1 uygarliginin
bir takim kiltiirel 6zellikleri Osmanl
idareci sinifinin icerisinde kendine yer
bulmaya baslamistir. Ornegin, Mehmet
Celebi’nin Fransa’da gordiiklerini yaz-
mis oldugu sefaretnamesinde yalnizca
politik ve diplomatik konularla birlikte
Fransiz yasam tarzini da aktarmis oldu-
gunu biliyoruz. Bu sefaretnamede 6zel-
likle katildig1 konser ve opera temsilleri
hakkinda yazdiklar ile bu konularla il-
gili ciddi merak uyanmasini saglamistir.
Bu etkinin sonucudur ki, miizige biiyiik
bir ilgi duyan III. Selim’in zamaninda Os-
manli sarayinda ilk kez bir opera gosteri-
si yapilmistir (Turan, 2004, 88).

Zirhcher’in de dile getirdigi tizere;
Fransiz Devrimi’'nin patlak vermesinden
1830’lara kadar olan dénemde Osmanli

Imparatorlugu’nda ideolojik, yonetim-
sel, ekonomik, uluslararasi iliskiler ve
kiiltiirel alanlarda hizli degisimler ya-
sanmistir ve bu yasanan degisimlerin
cogu Osmanli imparatorlugu ile Avrupa
arasindaki iliskilerden kaynaklanmistir
(Ztirhcher, 2015,43). Bu degisimlere eslik
eden ilk hiikiimdar ise; tahta ¢ikmadan
once de sarayin disindaki diinyaya ozel-
likle de Avrupa’ya ilgi duyan ve 6rnek
aldigr Fransa krali XVI. Louis ile mek-
tuplastigini, Avrupa’ya olan ilgisini pay-
lasan dost ve hizmetkarlarini etrafinda
topladigini bildigimiz III. Selim’dir. Onu
bu Batililasma hususunda 6énemli kilan;
amagclarina ulasmak icin Avrupa’nin
usullerini kabule istekli olmasidir ve
bu ozelligi, 17. yiizy1l ortasinda merkezi
otoriteyi yeniden kuran Kopriili vezir-
lerinin zamanindan beri siire gelen re-
form tesebbiisleriyle 19. yiizy1l Tanzimat
reformlar1 arasinda gecis doneminin
bir sahsiyeti kilmasinda etkili olmustur
(Zirhcher, 2015, 44).

19. yiizyilda Osmanli toplumu kabuk
degistirirken mimari, edebiyat alan-
larinda degisim gozlenirken kiiltiirel
alanin diger bir 6gesi olan musikide de
degisimler ve dontiisiimler yasanmis, bu
degisimler onun sembolleri haline gele-
rek bir nevi “gelenek icad1” durumunu
olusturmustur (Turan,2004, 21). Eric
Hobsbawn “icat edilmis gelenek” kavra-
min1 kabul gérmiis kurallarca yonlen-
dirilen ve sembolik bir 6zellik gosteren,
gecmisle dogal bir stireklilik anistirir se-
kilde tekrarlara dayanarak belli degerler
ve davranis normlarini asilamaya cali-
san bir pratikler kiimesi anlaminda kul-
lanmistir (Hobsbawn, 2006, 2). Bu icat
edilen gelenekler yeniden yorumlanip
yonetimin iktidar mesruiyetini saglama-
da aragsal olarak kullanilmistir. Bayrak-
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lar, ulusal marslar, armalar, festivaller,
merasim alaylar: gibi bu mesruiyet arac-
lar1 miizik acisindan da énemli degisim-
ler yasanmasinda etkili olmustur.

19. yiizyll monarsilerinin neredeyse
ortak sorunu olan mesruiyet bunalimi,
Osmanlr’da da hissedilmis, tiim yonle-
riyle olmasa bile Osmanli monarsisinde
de benzer arayislarin ve yeni gelenek
icatlarina olan ihtiyaclarin gorildigini
sOyleyebiliriz. Bunun en goriliir yansi-
mas1 mimaride yasanirken; toplumsal ve
kiiltiirel yasam pratiklerinden biri olan
miizige olan etkisi oldukga ilgi ¢ekicidir.
Bat1 miizigine olan ilginin yiiksek sinif-
lar arasinda artmasiyla yasanan etkilesi-
min yan sira Osmanli modernlesmesi-
nin temelini olusturan orduda ve askeri
miizikte Bat1 miiziginin etkisi daha fazla
hissedilmistir (Turan, 2011, 22).

II. Selim déneminde Nizam-1 Cedid
ordusunda trampet kullanilmasi ile bas-
layan stireci, daha radikal bir sekilde ya-
pilan reformlar ile birlikte II. Mahmut
déneminde 1826’da Yenigeri ocaginin
ve akabinde de Mehterhanenin de ka-
patilmasinin, yerine batili anlamda bir
bandonun kurulmasinin takip ettigini
gOriiyoruz. Batiyla yakinlagsmanin hiz
kazandig II. Mahmut'un saltanati sira-
sinda hem askeri diizende hem de bii-
rokratik ve kiltiirel yasamda degisim-
ler yasanmistir. II. Mahmut'un siyaseti
modern bir ordunun kurulmas: yoluyla
merkezi devleti giiclendirmeye yonelik-
tir. Aslinda onun tiim reformlari bu ama-
ca giden aragsal yontemler oldugunu
soyleyebiliriz.  Yeni bir ordunun
kurulmasi para gerektirmekte; para daha
etkin bir vergilendirmeyle saglanmak
zorundadir ve etkin vergilendirme de
ancak modern ve etkin bir merkez ve
btuirokrasi sayesinde basarilabilirdir.
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Devlet denetimini yaymak icin daha iyi
iletisim araglarina ve sultanin muhtag
oldugu yeni usuldeki asker ve sivil
memurlar: yetistirmek icin yeni egitim
bicimlerine gereksimi vardir. II. Mah-
mut’un var olan yerlesik diizenleri orta-
dan kaldirilmasi ve bu diizenin kurum-
larini lagvetmesi aslinda bu reformlarin
kapsamindadir (Zurcher, 2015, 68).

Bu merkezilesme ve Batililasma po-
litikalar1 eski asirlarin semboli haline
gelmis olan ve her yenilesmenin karsi-
sinda duran Yeniceri Ocagini ortadan
kaldirarak hem yeni bir merkezi ordu
kurma yolundaki engeli hem de ekono-
mik anlamda gli¢ kazanmis rakip bir
grubu yok etmistir. Kurulan “Asakir-i
Mansure-i Muhammediyye” ile birlikte
merkezi ordu diizenine gecilmis, meh-
terhanenin gorevi de son bulmus, Batili
modern bir askeri miizik tahsili icin ise
bir bando kurumu olan “Muzika-i Hiima-
yun” olusturulmustur.

Biraz 6nce de bahsettigimiz gibi ikti-
darin, merkezi otoritenin mesruiyetini
saglamak tizere kiiltiirel araclarla icat
etmis oldugu gelenek baglarini kur-
maya calistigini bu yiizyilda rahatlikla
gormekteyiz. Nitekim miizik alaninda
da ornekleri mevcuttur. “Resmi miizik”
anlayisinin, “milli marslarin” yayginlas-
maya baslamasi 6nemli bir adimdir bu
hususta. i1k 6rnegi de zaten II. Mahmut
tarafindan Guiseppe Donizetti’ye 1smar-
lanan “Mahmudiye Mars1”dir. Bu milli
marslarin  yayginlagsmasinda Muzika-i
Himayun’un ustlendigi rol 6nemlidir.
Muzika-i Hiimayun Sark ve Garp olmak
tzere iki tiir miizik bolimiinden olus-
mus bir kurumdur. Yerli miizisyenlerle
bando islevinin tam manasiyla Batili
tarzda yerine getirilemedigi distintldi-
gii icin ¢cogu zaman [talyan miizisyenle-

rin yonetimiyle Bati miizigi hem ordu
bandosuna hem de Osmanli halkina
ogretilmeye calisilmistir. II. Mahmut’un
davetiyle 1828’de Istanbul’a gelen {inlii
bestekdr Gaetano Donizetti’nin agabeyi
olan Giuseppe Donizetti'nin Muzika-i
Hiimayun’da Bati miizigi dersleri verme-
ye baslamis ve saray tarafindan “Osman-
I1 Saltanat Muzikalarinin Bas Ustakar1”
unvani verilmistir (Turan, 2004, 91).

II. Mahmut'un imparatorlugun mo-
dern yiiziini sergilemek amaciyla ha-
zirlattiglt bando, sadece islevini savas
meydanlarinda degil, gilindelik yasam
pratikleri icerisinde de yerine getirmistir.
Cuma selamlar1 bu pratiklerin en yaygin-
larindan biridir. Bu selamlarda bando ta-
rafindan padisahin camiide bulundugu
yirmi dakika boyunca Mozart ve Rossi-
ni’den parcalar calinmis oldugunu Lamar-
tin’in 1833’teki anilarinin taniklifindan
O0grenmis bulunuyoruz (Turan, 2004, 91).

1834 yilinda Harbiye Mektebi ile bir-
likte egitime baslayan Muzika-i Hiima-
yun Mektebi’'ni Donizetti, Batili anlam-
da miizik egitimi veren bir kurum haline
getirmistir. Kendisinden sonra Gelen
Guatelli bu kurumda Erken Cumhuriyet
Doéneminde de cok 6nemli miizisyenler
olacak olan Saffet Bey (Atabinen), Zati
Bey (Arca), Zeki Bey (Ungor) gibi gencler
yetistirmis ve ayrica bir¢ok eser bestele-
mekle birlikte Osmanli miizigini de ¢ok
sesli hale getirme tesebbiislerinde bu-
lunmustur (Turan, 2004, 91).

Miizikteki bu dontistiimler, diger ktil-
tiirel alanlarda oldugu gibi Tanzimat’ta
iyice belirginlesecek olan Dogu-Bati;
“alaturka”, “alafranga” ikiligini besle-
yecek gelismelere olanak saglamistir.
Bu dénemde devletin giic merkezi artik
saray degildir. Avrupa 6rnegine gore ba-

kanlik ve idare heyeti olusturulmus ve
glic merkezi Babiili’'nin biirokratlarina
kaymistir. Bu donem Ziircher’in de dedi-
&i gibi kiiltiirel bir devrim niteligini de
tasimaktadir. Devlet, yonetimde merke-
zilesmeye gittikce Avrupa modeline gore
bakanliklar kurmakta ve yetenekli bii-
rokratlara daha cok ihtiya¢c duymakta-
dir (Zircher, 2015, 106). Ayrica buradaki
biirokratlarin yiikselebilmeleri i¢in Av-
rupa’yl ve Avrupa dillerini iyi bilmeleri
gerekmektedir. Dolayisiyla bu biirokrat-
larin egitim icin Avrupa’ya goénderilme-
si s6z konusudur. Elbette ki Avrupa’yla
iletisim kiiltiirel etkilesimlere sebep ol-
mus, bu etkilesim kendini egitimde, kiil-
tirel yasamda, sanatta da gostermistir.
Ozellikle Imparatorluk insanin halet-i
ruhiyesini tasiyan miizik alanindaki de-
gisikliklerde de bunu gozlemlememiz
mumkiindir. Bati miizigi artik askeri
alandan, saraydan; kente, halka halkin
kiltiirel alanina yayilmistir. Bu yasanan
etkilesimle ve hem hukuksal hem de
kiltiirel gelismelerle giindelik yasami
kapsayan bircok alanda Bat1 modelini 6r-
nek alan pratikler ekseninde degisimler
goriinmeye baslamistir.

Bat1 miiziginin bandolar araciligiyla
halka acik mekanlarda temsiller verme-
siyle baglayan siire¢, Istanbul’da acilan
tiyatrolara, saray icinde ve disinda Bati
miizigi icra edenlere verilen destekle
devam etmis oldugunu sdyleyebiliriz.
Bat1 miizigi ve operanin Imparatorlukta
kamuya aktarilmas: Tanzimat sonrasin-
da acilan tiyatrolarin biiyik katkilar:
ile saglanmistir. Istanbul’daki ilk tiyat-
ro binasi 17. yiizyilda italyan bir gezgin
olan Cornellio Magni tarafindan yapilan
Farnese Tiyatrosu’dur. Bunun disinda
1840 yilinda Adiilmecid’in izniyle kuru-
lan Bosco Tiyatrosu (Titlinctioglu Mihail
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Naum’un devralmasindan sonra Naum Ti-
yatrosu olarak anilir) da 19. yiizyilda insa
edilen bircok tiyatrolarin en énemlilerin-
den biridir. Bu tiyatrolarda cesitli opera-
lar sergilenmis, Italya’dan gelen onemli
gruplar tarafindan temsiller verilmistir.
Halkin bu kiiltiirel hareketlere ragbet gos-
termesi saray1 egitim politikalarinda ekle-
meler yapmaya itmis ve Avrupali sanatci-
larin icra ettikleri bu gosteri sanatlarinin
Imparatorlugun genclerine de 6gretilme-
sini istemis ve bunun icin de Muzika-i
Hiimayun’un sefligini sistlenen Donizetti
Pasa gorevlendirmistir (Turan, 2004 93).
Sarayin Bati miizigine bu kadar ilgi ve
merak gostermesinin nedenini ise -Erken
Cumbhuriyet’te etkisini daha da kuvvetli
hissettigimiz- Batiyla kurulan ilislerle se-
killenen ve olusturulmaya calisilan yeni
imaj oldugunu séylememiz miimkiindiir.

Tanzimat dénemine damgasini vu-
ran Abdiilmecid’in vefati iizerine Ab-
diillaziz’in tahta gecmesiyle birlikte
saraydaki temsillere eskisi kadar énem
verilmemis olsa da ilginin tamamiyla
azaldigini sdyleyemeyiz. Miizikal anlam-
da da bu Batili “temsili”, imaj1 sergilen-
meye devam etmistir. 1867°de Abdiilaziz
Paris, Londra ve Viyana’y1r kapsayan bir
geziye cikmis ve buralardaki cesitli ba-
lolara, balelere, konserlere katilmistir.
Bu sekilde hem Batili bir devlet imajini
koruyarak mesruiyetini saglamak hem
de oryantalist bakis acisiyla olusturulan
imgeleri kirmak amaclanmistir. Erken
Cumbhuriyet Batililasmasinda da goriilen
icsellestirilmis bir oryantalizmle kars: kar-
styayiz aslinda ve Cumhuriyet déneminde
yasanan Batililasma tecriibesiyle benze-
sen en dnemli nokta da bence budur.

Tanzimat reformlarinin devam etti-
§i ve cesitli diistince akimlarinin siyasi
hareketlere dontismeye basladig1 Abdiil-
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hamid déneminde ise Bati miizigi yal-
nizca padisahin begeni ve tutkusunun
bir gostergesi olarak destek gormekle
kalmamis, ayn1 zamanda mesruiyet bu-
nalimini asmada kullanilan sembolik
0gelerden biri olarak kullanilmistir. Yal-
nizca diplomatik térenlerle degil, impa-
ratorluk protokoliiniin her tiirli asama-
sinda Bati miizigi donem icinde 6nemini
korumus (Turan, 24) ve dini bayramlarda,
torenlere halka acik alanlarda icra
edilen bu miizik, degisimin sergilendigi
sessel mekanlar olmustur. Ozellikle de
kendi mesruiyetini din tizerinden halka
kabul ettirmek isteyen Abdiilhamid’in
dinsel torenlerde bilhassa Bat1 miizigini
kullanmis olmasi ve milli mars olarak
calinan “Hamidiye Mars1”’nin Miizika-i
Hiimayun nezaretinde cuma selamlikla-
rinda icra ediliyor olmasi oldukca dikkat
cekicidir. Nitekim zaten kendisi hilafet
makamiyla 6n plana gelip, Islam siyase-
ti uygularken bir yandan da dis siyaset
icerisinde “Batili normlarla modern bir
devlet” imajin1 olusturmaya caligmistir.

Genglik yillarinda Fransiz Alexandre
Efendi’den piyano dersleri almis, miizik
bilgisini Guatelli ve Paul Dussoppe’den
yararlanarak gelistirmis ve c¢ocuklari-
na da Bati miuizigi egitimleri verdiren
Abdiillhamid; Bati miizigine daha
sembolik bakmaktadir ve Imparatorlu-
gun imaj1 sorunu acisindan énem arz et-
tigi goriisiindedir. Dolayisiyla hem sem-
bolik olarak miizigi kullanmis hem de
zevk olarak Bati miizigine bagh kalmis-
tir. Dolmabahce’den Yildiz’a tasindiktan
sonra burada kii¢iik bir tiyatro (Turan,
2004, 98) insa ettirdigi bilinmekte, hat-
ta Abdiilhamid Sarayr’nin Bati miizigi
acisindan 6zellikle ses, orkestra ve balet
alanlarinda bir cins konservatuar niteli-
gine sahip oldugunu sdyleyen kaynaklar

mevcuttur. Bu kaynaklardan en 6nem-
lilerinden biri ise Leyla Hanim’in hati-
ratlaridir. Leyla Hanim, hatiratlarinda
Ciragan ve Dolmabahce Saraylarinin
zemin katlarinin meskhane oldugunu,
saray kizlarimin buralara derse yollan-
diklarini, kadinlardan olusan saz takim-
lar1 ve orkestralarin oldugunu, orkestra
takiminda keman, viyolonsel, kontrbas
calan kizlarin bando takimlarinda da
caldigini belirtir (Cemil, 2012, 94).

Doénem igerisinde yayginlagmaya
baslayan “Tirkciliik” akiminin etkisini
ne kadar Islamc1 ve Ummetci bir ¢izgi ¢iz-
meye calismis ve bu yonde politikalarda
bulunmus olsa da Abdiilhamid’de 6zel-
likle de miizik alanina olan tutumunda
gozlemleyebiliriz. Kendisiyle 1918 yilinda
yapilan bir miilakatta miizik zevki ile il-
gili sorulan bir soruya verdigi su cevapla
saniyorum ki Abdiilhamid’in hem Bati
mizigine hem de Osmanli miizigine
bakis acisini gostermis hem de bir baki-
ma Erken Cumbhuriyet’teki 6tekilestirici
sOylemlerin temelini olusturan
ideolojinin isaretlerini sergilemistir:

“(...) Dogrusu, alaturka musikiden hoslan-
mam. Insana uyku getirir. Alafranga musiki-
vi tercih ederim. Bilhassa opera ve operetler
pek hosuma gider. Hem size bir sey sdyleye-
yim mi? Alaturka dedigimiz makamlar Tiirk-
lere ait degildir. Yunanlardan, Acemlerden,
Araplardan almmustir. Tiirk calgist davulla
zurnadir derler ya: bundan da tereddiidiim
vardw. Bu iki ¢algt da Araplarnn imis. Bir
tarihte, Tiirkistan taraflarinda seyahat etmis
bir zattan tahkik ettim. O tarafin koylerinde
eskiden beri ¢alinan ¢algi, sazmis. Bizde de
Anadolu'nun asil Tiirk kdylerinde daima saz
calimrmis (...)” (Aksoy, 2008, 142)

II. Mesrutiyet ile birlikte Beyoglu
gibi levantenlerin yogun oldugu yerler-

de kurulmus olan tiyatro binalar1 ve bu
binalarda gerceklesen temsillerin iyice
yayginlasmistir. Asil olarak da kurum-
sallasmanin askeri alandan egitim alani-
na kaymis oldugu bu dénemde de ulusal
miizik tartismalar1 (Turan, 2004, 103)
temelinde “Tiirk miizigi” kimligine dair
sorunsallarin tiiretilmesi hizlanmaistir.
Aynm1 zamanda II. Mesrutiyetin ilaniy-
la ortaya cikan ozgiirlik havasi icinde
bestelenen ve mesrutiyet idaresine yo-
nelik 6vgi icerikli sarkilar yeni yeni ge-
lisen gramofon teknolojisiyle birlikte tas
plaklarda yer bulmaya baslamistir. Icat
edilen gelenekler yeniden yorumlanip
yonetimin iktidar mesruiyetini sagla-
mada aragsal olarak kullanilmis, ulusal
marslar, festivaller, merasim alaylar:
gibi mesruiyet araclar1 miizikal acidan
da 6nemli degisimler yasanmasinda etki-
li olmustur. (Turan, 2011, 22) “Favorite”,
“Gramophone Concert Record”, “Ode-
on” firmalar1 1909-1911 yillar1 arasinda
pek ¢ok mars kayitlar1 yapmistir. Saray
bandosu olan “Mizika-y1 Hiimayun” ve
diger bando kurumlarinin plaklarda
seslendirdikleri “Sevastopol”, “Hareket
Ordusu Mars1”, “Osmanlilar”, “Hiirriyet
Sarkis1”, “Hiirriyet Sancagini Almis” gibi
marslar donemin anlam diinyasini popi-
ler kiiltiir diizleminde yansitmaktadir.

Osmanlinin son doénemlerindeki
aydinlar arasindaki miizik tizerine ya-
pilan tartismalarda da Baticilik anlayisi-
na sahip kisilerce Bati muiziginin sosyete
terbiyesi ve kiiltiir gostergesi olarak deger-
lendirildigini goriiyoruz. Nitekim o do6-
nemlerde yazilan edebiyat iiriinleri bize,
sanat yasaminda nasil bir c¢izginin cizil-
digini bir yandan da bu cizgi icerisinde
toplumdan neler umuldugu aksettirilir.
Halit Ziya ve Mehmet Rauf'un romanla-
rinda 6zellikle, alaturka ve alafranga ay-
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riliklarini ve temsillerini rahatlikla gore-
biliriz. Bu romanlarda ne kadar piyano
ve ud gibi 6geler birlikte kullanilmais
olsa da belli temsillerle kiiltiirel formlar,
farkli anlam diinyalarina hapsedilmistir.
Cumbhuriyet doneminde Tirkgciilik ile
temellenecek olan bu anlayisin -Tirkgi-
liikkle de zaman zaman kendine mesru-
luk alani bulmasiyla beraber- daha ¢ok
bir Dogu-Bat1 catigsmasi icerisinde gelis-
mis oldugunu soyleyebiliriz. Nitekim Ne-
cip Asim ve Ziya Gokalp gibi ideologlarin
fikir diinyalar1 Osmanli’'nin son déonem-
lerinde dogmus, Erken Cumbhuriyet’te
de olusturulmaya calisilan ulus-devlet
tahayyiiliinde hayat bulmuslardir.

Cumbhuriyetin Ulusal Miizik Algis1

Erken Cumbhuriyet’in kiltiirel ki-
rilmalarin daha yogun ve daha keskin
yasandig1 ve belli zorlamalar, tepeden
inmeci yaklasimlar ile Batili ulusal bir
devlet hayalinin gerceklestirilmeye cali-
sildig1 bir déonem oldugunu goriiyoruz.
Bu donemde Batililasma toplumsal ihti-
yaclarin veya taleplerin bir sonucu degil
de yukaridan asagiya diktelerle ortaya
cikis uygulamalardir. Emperyalizmle
vermis oldugu miicadele sonunda yeni
bir rejimle kurulan Tirkiye Cumhuriye-
ti, siyasal ve kiiltiirel alanda Batili mode-
li tercih etmis, Serif Mardin’in deyisiyle
Batililagsma Bati sorununa bir ¢6ziim ola-
rak diistinilmustir (Mardin, 2015, 237).

Erken Cumbhuriyet Batililagsmasi yeni
rejimin ulus-devlet tahayyiilii cerceve-
sinde gelismis ve olusturulmak istenen
milli kimlik “Batililik” imgesi tizerin-
den kurgulanmistir. Bu kurguda Cum-
huriyet, Tirk kimliginin “dis Otekisi”
konumundaki batiy1 model alarak kur-
gunun icerisine alinmis, imparatorluk
gecmisini “i¢ Oteki” haline getirmeyi
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tercih ederek de Osmanli’'ya dair ne
varsa kurgunun disarisina atilmistir.
Burada s6z konusu olan tarihsel bir
Otekilestirmedir aslinda. Yerli kiltir,
dolayisiyla toplumun kimligi dolayli
olarak top yekiin bir 6tekilestirmeye ma-
ruz kalmistir. Boylece kiiltiirel alanda
“diisman”, “model”’e dontisiirken; yerli
kiiltir otekilestirilerek “diisman” hale
getirilmistir (Ayas, 2014, 42).

Yeni rejimin Batililagsma yolunda iz-
ledigi ti¢ temel izlek vardir. Bunlardan
birincisi imparatorluk mirasindan vaz-
gecilmesi, ikincisi ise Osmanli Batililas-
masindan farkli olarak toplum kimli-
ginin Bati medeniyetine gore yeniden
diizenlenmesi ve bunun i¢in toplumun
zorlanmasidir. Son olarak da Batiyla
is birligi icerisinde olunmasi fakat bu
slire¢ icinde onunla Odesilmemesidir
(Ayas, 2014, 45). Bu izlekler ise oryanta-
lizm, self-oryantalizm ve Tiirkciliik tize-
rinden kendini kurmustur.

Yeni kurulan devletin tahayyilin-
deki ulus-devlet diistincesinin zeminin-
de Ziya Gokalp, Abdullah Cevdet, Necip
Asim Yaziksiz gibi ideologlar bulunmak-
ta, Mustafa Kemal’in de bu ideologlarin
goriislerinden etkilenmis oldugunu ve
bu goriisleri hayata gecirecek uygulama-
lar yerine getirdigini goriyoruz. Bati-
c1-pozitivist cercevede bir “Tiirk” kimligi
kurulmaya c¢alisilmistir. Gokalp’e gore
milletler medeniyet alaninda biitiinle-
sirken, kiltiir diizeyinde farklilagsmakta;
“kulttir” ulusal varligin 6zii ve kendine
has bir 6zellik iken “medeniyet” gelismis-
lik diizeyini, teknigi ve teknolojiyi ifade
etmektedir. Bu cercevede milli kimligi
olusturacak olan sey Orta Asya’ya daya-
nan Tirk’in harst ile bugiiniin muasir
medeniyeti seviyesindeki Bati medeni-
yetidir. Olusturulan ulus tahayyiiliinde

Osmanli tecriibesi yok sayilmis, gdmlek
degistiren medeniyette Osmanli artik
‘geri’de kalmistir. Giizel olarak nitelendi-
rilen her durum, 6zellik yeni olusturulan
‘Turk’ tipine; kotii, geri, ilkel kabul edilen
her durum ve 6zellik (Ayas, 2014, 53) ise
Osmanl tipine atfedildigi bu dénemde
ulusal alanin (dilin, tarihin) hicbirinde
Osmanli’ya yer verilmemis; Batici-poziti-
vist cercevede bir “Tiirk” kimligi kurulma-
ya calisilmistir. Bu tahayytilde ulusal mii-
zik, ancak Orta Asya’nin tinilarinin gizli
oldugu Anadolu ezgileri Batinin ¢ok sesli
yapisina uygulanmasi ile olusabilecektir.

Batililasma ile birlikte her kulti-
rel alanda oldugu gibi miizik tizerinde
oldukca etkili olmustur. Osmanli mi-
zigine yapilan yasaklamalar, tasnifler,
dislamalar ile birlikte cok sesli miizigin
yayilmasi ve sevilmesi icin cesitli uygu-
lamalar devreye sokulmustur. Ornegin;
cok sesli miizigin resmi egitimi okul
miifredatlarinda yerini almis, Batidaki
benzer egitim kurumlarini model alan
bir konservatuar kurulmus, ulusal mi-
zigin yaratimi i¢in miizikologlar yurt di-
sindan getirilmis ve yetenekli 6grenciler
de egitim icin yurtdisina génderilmistir.
Ayrica, hem c¢ok sesli miizigin, hem de
standartlastirilmis tek sesli halk ezgile-
rinin icra edildigi halk evlerinde ticret-
siz miizik dersleri verilmeye baslanmigstir.
Hem halk hem de yeni olusan siyasi elit
icin diizenlenen devlet balolarinda dans
miizigi olarak cok sesli vals, tango ve ben-
zeri parcalar calinmasi ve orkestralarin
yurdun her kosesinde ticretsiz halk kon-
serleri vermeye baslamasi, resmi torenler-
de-gecitlerde bandolarin Bati miiziginin
icra edilmesi hem yeni ulus devletin mes-
ruiyetinin saglanmasina hem de halka
Bati miizigini sevdirmeye yonelik cabala-
ra verilebilecek diger drneklerdendir.

Bati miiziginin 6grenilmesi ve ak-
tarilmas1 amaciyla yurt disina 6grenci-
lerin gonderildigini sodylemistik. 1924
yilinda Ekrem Zeki Un, Cezmi Erding ve
Ulvi Cemal Erkin Paris’e; 1926’da Cevat
Memduh Altar Leipzig’e, Ahmet Adnan
Saygun Paris’e, Halil Bedii Yonetken ise
Prag’a gonderilmistir (Ayas, 2014, 139).
Bu genclerin 1930’1u yillarda Tiirkiye’ye
geri donerek “milli” ve “Batili” miizigi
olusturmak icin calismalar yaptiklari-
m biliyoruz. Ayrica bu isimler tilkedeki
miizik catigmalarinda alaturka-alafran-
ga tartigmalarinin basini ¢eken kim-
selerdir. Saydigimiz bu isimler ileride
1936 yilinda kurulan Ankara’daki Devlet
Konservatuarr’'nda, Bati muzigi egitimi
temel alan Musiki Muallim Mektebi'n-
den yetisenler ile birlikte kadroda yer
almislardir.

Yukarida da birkacinin ismini zik-
rettigimiz Avrupa’ya egitime gonderi-
len Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin,
Ferit Alnar, Adnan Saygun ve N. Kazim
Akses; Rus ulusal okulunun kurucusu
olan “Rus Besleri” ile 6zdeslestirilmis ve
bu bestekarlar: “Tiirk Besleri” tanimla-
mas1 yapilmistir. Fakat bu besli icin ne
birlikte calismalarinin varligindan ne de
“coksesli ulusal miizik” yaratiminin ba-
sarisindan bahsedebiliriz. Dolayisiyla bu
besli “Tiirk Besleri” olarak sadece hayal
edilen bir arzunun, bir 6zlemin tanimla-
mas1 olarak kalmistir.

Tiirkiye’de bat1 kiiltiir diizeyine 6zgi
bir egitim asamasini saglamak tizere ca-
balar gosteren hem 6grenci hem de bes-
teci olarak beliren ilk isim Cemal Resit
Rey olmustur. Rey, 6nce Cenevre’ye daha
sonra da Paris’e konservatuara gitmis ve
oradaki sanat akimlarindan 6zellikle de
‘izlenimcilik’ akimindan etkilenmistir.
Yurduna déndiigiindeki amact bu etki-
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lenmis oldugu akimin ilkelerini yurdu-
nun kaynaklarina uygulamakti. Ve bu
coksesli ve izlenimcilikle beslenmis uy-
gulamalar tilkede yayginlastirmak adina
“miizikli gildird” gibi halka hitap ede-
cek bircok formda eserler bestelemistir.

Cumhuriyetten sonra Fransa’da egi-
tim alan bir diger bestekar ise Adnan
Saygun’dur. Saygun’un da ilk deneme-
lerinde Rey’de gozlemlenen ‘izlenimci-
lik’ akimi goriilse de kisisel baskilarin
sonucu sapmalara ugramis, anlayisi
Bela Bartok ulusalciligina kaymais ve soy-
lu-aydin folklor kaynasmasina yoneldigi
bilinmektedir (Tirkiye 1923-1973 Ansik-
lopedisi, 1974, 1104). Yine Fransa’da ye-
tisen bestekarlardan Ulvi Cemal Erkin
etkisinde kaldig1 sanat akimlarini “Tiirk
Sanat Miizigi” (dénem adlandirmasi)
lizerinden uygulamaya calismis bir
isimdir. Viyana’ya giden Hasan Ferit Al-
nar ile N. Kazim Akses (daha sonra Prag’a
gecmigstir) etkilendikleri akimin ilkele-
riyle, Cumhuriyet seckinlerinin hedef-
ledikleri gibi cok sesli ses sistemini halk
kiiltiiriiyle birlestirmeye calismislardir.
Tepeden inme, birkac¢ Batililagsma yan-
lis1 aydin ile bu hedef tizerinde ¢ok da
basarili bir yol kat edilememesi oldukca
dogal goziikmektedir.

Cumhuriyet seckinlerince “ulusal
opera” yaratilmasinin bir takinti hali-
ni almig, Opera Dernegi kurulmus ve
ilk opera denemeleri yapilmistir. Fakat
doénemin tanikliklarindan anladigimiz
kadariyla bu denemeler de oldukga ba-
sarisiz sonuclanmistir. Ornegin Hin-
demith, raporunda: “Ankara’da bazi
okullarda yapilan miizik derslerinde Av-
rupa Halk ezgileri, kirkilip uyarlanmais
opera aryalari, operet parcalar1 ve 9.
Senfoniden ilkel bicimde seslendirilmis
koro bolimleri” dinledigini yazmistir
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(Aktaran; Ayas, 2014, 140). Osmanli Im-
paratorlugu’ndan askeri bandolar disin-
da yalnizca saray bando ve orkestrasini
yani Muzika-i Humayun'u devralip; Ri-
yaset-i Cumhur Musiki Heyeti’'ne doniis-
tirmis olan Tirkiye Cumbhuriyeti, ilk
60 yil icerisinde buna sadece iki devlet
dinleti orkestrasi, iicer opera ve balet
takimi eklemistir (Oransay, 1983, 1528).
Ad1 1933’te “Riyaset-i Cumhur Filarmoni
Orkestras1” olarak; 1958’de de “Cumhur-
baskanlig1 Senfoni Orkestrasi” olarak de-
gistirilen “Riyaset-i Cumhur Musiki Heye-
ti” ise yabanci yonetken ve sanatcilardan
yararlanmaya calisildiysa da zaman za-
man gortiilen iyilesmeler disinda, Hinde-
mith’in miizik tizerine olan gozlemlerini
dogrular nitelikte icralar sergilemistir.

Yeni olusturulan kimlige uygun ola-
rak simgesel anlami olan bir milli mars,
bestelenmesi i¢in Onceleri bir yarigma
acilmasi distinilmiis, bu yarismaya ha-
zirlanan kimi eserler birkac¢ yil yurdun
farkli bolgelerinde milli mars olarak
kullanilmistir. Bunlardan en biline-
ni de Ali Rifat Cagatay’in Acemasiran
makamindaki bestesidir. Fakat mehteri
andirdigl, daha dogrusu Osmanh miizi-
ginin makamsal diizenine sahip oldugu
ve mars 6zelligi tastmadigi gerekcesiyle ka-
bul gérmemistir. Daha sonra ise, Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin milli mars1 olan Istiklal
Marsi, Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti’nin
o siralarda yoOneticisi olan Osman Zeki
Ungor tarafindan bestelenmis, T.B.M.M.
tarafindan 1930’da kabul edilmistir. Nite-
kim bu beste; bugiine kadar, tahayytil edi-
len “Batil1”, “cagdas” Tiirk ulusunun sesi
olarak Tim yurttaslarin ayni ezgi esligin-
de ayni dizeleri okuyarak ortak, tek tinida
bulusmasini saglayacaktir.

Klasik Osmanli miizigi ve Klasik Bat1
miizigi donem doénem hem alaturka-a-

lafranga boliinmesinin hem de toplum-
sal iktidar ve denetim mekanizmasiyla
kurgulanan Dogu-Bati sentezinin nesne-
leri olmuslardir. Umut Ttiimay Arslan’in
da belirttigi gibi bu durum; Bati’yla ayni1
ama ondan farkli hem Batili hem Bati’ya
kars1 bir millilik arayisinin bir ifadesidir
artik. 1930’larda seckinler icin alaturka
miizik utancg verici, Arap ve Bizans kir-
masi oldugu icin gayr1 milli, reddedilen,
inkar edilen seylerin tekinsiz gérinimi
oldugu i¢in hastalik, marazlilik, irras-
yonellik olarak nitelendirilmisti. Terk
edilmesi, unutulmasi gereken bu miizik
1950’lerde; gecmisin, kaybin geride bi-
raktig1 yoklugu doldurarak milli mirasa
dontismistir (Arslan, 2010, 37).

1950 sonrasi ulusal-popiiler muhay-
yileyle 6zdeslesecek bir “biz”in iiretil-
mesi stirecinde Osmanli miizigi (artik
Tirk Sanat Musikisi’dir) yabancilasma-
mi§ bir butdnlilik alaninmi ima eden
sanatin, ruhun, saf, manevi hazzin ytice
nesnesi olarak -resmi torenlerde icrasal
olarak mesafeli kalarak- ‘iceriye’ alin-
mistir. Boylelikle 1950’ye kadar Osmanl
miizigine yer vermeyen resmi ideoloji-
nin ve devletin sesi olan radyoda fasil he-
yetleri, klasik Tiirk miizigi programlar:
faaliyet gostermeye baslamistir.

Ozetle ulus-devlet’in tahayyiiliindeki
Batili, “medeni”, “cagdas”, “uygar” bir
“milli” kimlik insasinda miizigin olduk-
¢a onemli oldugunu tiim bu siyasi kiilti-
rel politikalardaki dontisiimii inceledigi-
mizde tekrar géormekteyiz. Bu miizikler,
yurttasin hem devletle hem de diger
yurttaslarla olan iletisimini giiclendirir-
ken ayni zamanda toplumsal ve psikolo-
jik etkileri sebebiyle diger dinleyenlerle
benzer duygulari hissettirerek grup kim-
ligini olustururlar. Genelde uluslarin
bayram ve kutlamalarinda, spor miisa-
bakalarinda, okullarda, sehit cenazele-
rinde yaygin olarak kullanilan ulusal
marslar ve miizikler ile hedeflenen de
zira toplumdaki ortak duygulanmay:
saglamak; bu insayi, otoriteyi ve otorite-
nin hegemonyasini mesru kilmaktir.

Bahsettigimiz bu hayali insanin sinir-
lar ve icerisine aldig1 veya disladigi un-
surlar da iktidarin ideolojisi ile birlikte
degismektedir. Her ne kadar ulusal mi-
zigin digsarisinda tutulsa da gayrimilli,
hastalikly, ilkel olarak goriilse de Osman-
I1 miizigi; degisen yonetimle birlikte za-
man zaman ulus kimliginin icerisine
dahil edilmistir. (Demokrat Parti Done-
mindeki radyo yayinlari?, radyo konserle-
ri’, mehter takimlarinin Askeri Miizedeki

2 1950’li yillarin ilk yarisi itibariyle Tiirk musikisi 6zelinde ciddi bir ¢ikis trendi yakalayan radyonun,
siyasal iradeden kayda deger bir destek aldig1 ve bu destegin anlamli bir katkisinin bulundugu yadsina-
maz. Mensubiyeti altindaki bireyler itibariyle Tiirk musikisine ilgi duyan ama daha ¢cok da CHP’nin Os-
manli miizigini dislamasina karsin bir “sahiplenme” politikas1 giidden Demokrat Parti iktidari, Osmanli
miizigine kars1 olabildigince ilgili ve tevecciihkar davranmistir. Nevzat Atlig’in anlatmis oldugu anis1
bu 6nemli noktaya temas etmektedir: “Baki Siiha Ediboglu arkadasimla birlikte, ‘Bestekdarlarimizi Taniyalim’
diye bir program yapiyorduk. Hi¢c unutmuyorum, bir programi Zaharya’ya aywmistim. Cok eski ve agdali eserleriyle
tamnan biriydi. Programi biraz hafifleteyim diye arkasina da Mustafa Cavus koymustum. Progranun ilerleyen saat-
lerinde bize bir pusula geldi ki Sayin Reisicumhur Celal Bayar ve maiyeti konseri dinlemek iizere radyoya geliyorlar.”

(Ayhan, 2000, 64).

3 Nevzat Atlig'in anis1 gibi Nezih Uzel’in taniklig1 da dikkat ¢ekicidir. Istanbul Radyosu’nda diizenlenen
“IIL. Selim Gecesi”ni Uzel sdyle anlatiyor: “Istanbul Radyosu’nun biiyiik stiidyosunda o giin olaganiistii
bir hal vardi. Eski Harbiye mektebinin yanindaki dort katli azametli bina, fevkalade giinlerinden birini
yasityordu. Ay ve giintini hatirlamiyorum ama yil 1953 olmaliydi.(....Radyoda “IIL.Selim Gecesi” yapilacagini
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icralari, vs.) Bu dahil edisin en goriiniir
olani ise su son donemde yasanan “Resmi
Cenaze Torenlerindeki Dontisim”diir.

Cenaze Toreni Hermeneutigi
Bir Gelenek icadi: Resmi Cenaze T6-
renleri

“Icat edilmis gelenek”, Eric Hobs-
bawn’a gore alenen ya da zimnen
kabul gérmiis kurallarca yonlendirilen,
bir ritiiel ya da sembolik bir o6zellik
gOsteren, gecmisle dogal bir stireklilik
anistirarak belli degerler ve normlari
asilamaya calisan, tekrara dayali bir pra-
tikler kiimesidir. Her toplumda ayrinti-
I1 bir sembolik pratikler ve iletisim dili
her zaman mevcuttur. Yeni gelenekler
ise zaman zaman bu dili eski gelenek-
lere yamanarak olusturulurken zaman
zaman da resmi ritiiel, sembolizm ve
ahlaki nasihatin zengin ambarlarindan
o0diin¢ alinarak diizenlenmigstir. Mevcut
alisilmis geleneksel pratikler (halk sar-
kilar, fiziksel gilice dayali yarigmalar,
nisancilik) yeni ulusal amaglar dogrultu-
sunda degistirilmis, ritiiellestirilmis ve
kurumsallastirilmistir (Hobsbawn, 2006,
1-8). Bu durum da gticli bir ritiiel komp-
leks olusturmustur; festival cadirlari,
bayraklarin sergilenmesi icin iskeleler,
adak yerleri-mabetler, merasim alayla-
11, calinacak ziller, tablolar, top atislari,
soylevler, bando, ...

Hobsbawn, Sanayi Devriminden son-
raki donemlerde icat edilmis gelenekleri

lice ayirir: gercek veya yapay cemaatlerde
toplumsal birlik-beraberligi ya da grup
aidiyetini olusturan, sembolize eden ge-
lenekler; kurumlari, statii ya da otorite
iligkilerini olusturan, mesrulastiran ge-
lenekler ve ana amaci toplumsallasma,
inanclarin, deger yargilarinin, davranis
teamiillerinin asilanip aktarilmasi olan
gelenekler. Sosyal mobilite, sinif catigsma-
s1 ve yaygin ideoloji, cemaatlerdeki belir-
gin esitsizligi birlestirmeye calisan gele-
neklerin uygulanmasini zorlastirsa da
bu icat edilmis gelenekler, bir toplumsal
s0zlesme diinyasina, statiiyii; yasal esitlik
diinyasinaysa ast1 ve iistli yeniden soktu-
gundan bunu dogrudan yapamaz. To6-
renler, ritiieller gibi bu gelenekler; fiilen
esitsiz olan bir toplumsal orgiitlenmeye
sembolik bir “r1za” ile gizlice sokulur.

“Cemaatcilige dayali” geleneklerde
yer alan kabul, terfi, 6liim gibi gecis rit-
leri baz1 gruplarin geleneklerinde dogal
olarak belirginken, bu belirginlik ulus
ya da vatan gibi hayali cemaatler icin
s6z konusu degildir. Yeni siyasi rejim-
ler ve yenilikci hareketler, dinle i¢ ice
gecmis olan resmi nikah, cenaze toreni
gibi geleneksel gecis ritlerine karsilik
bulma c¢abasinda olmuslar; “duygusal”
ve “sembolik” olarak ytiklii giiclii goster-
geler (ulusal mars, ulusal bayrak, ulusal
arma, ulusal seremoniler, ulusal miizik,
vb.) icat etmislerdir (Hobsbawn, 2006,
13). Iste “sivil din” kavrami da siyasal
stireclere askin bir amac yiikledigi 6lcti-

Ggrenmistik.(...) Bizi merkez stiidyoya aldilar. Salon heniiz dolmamusti. Insanlar birer ikiser geliyordu. Tuhaf bir
sessizlik ortaligr sarmuisti. Heniiz boylesine kalabalik toplantilara alisik degildim. Durumu yadirgryordum. Biz tig kisi
on siralara yakindik. Bir ara oturanlar ayaga kalkmaya bagladilar. Baslar kapiya donmiistii. Iceri Cumhurbaskant
giriyordu. Elinde o zaman gazetelere konu olan iinlii DP amblemli bastonu vardz: Celal Bayar.(...) Cumhurbaskam
onde, kisa boylu vali arkada on siraya kadar yiiriidiiler. Sol béliimde iki koltuga oturdular.(...) Salondaki herkes
sadece miizigi bekliyordu. Sanki Padisah II1.Selim gelecekti. (...)O gece orada IIL.Selim’in eserleri ¢alinacakt. (...) Icra
miikemmeldi, salon put kesildi. Iki sira altimizda Vali ve Cumhurbaskanimiza bakiyordum. Hareketsizdiler. Sakin ve
huzurlu bir dinleme tutturmuslards. (...) Tiirk Miizigi, Tiirk devlet bagkanina, Istanbul Radyosu’nda sanirim son defa

o giin dinletildi.”(Uzel, 2006, 10-12).
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de siyasal yasamin dinsel boyutu olarak
ortaya c¢ikmakta; kendini Tanri tarafin-
dan secilmis ulusun ve ulus kimligin
ifadesi olarak saygi gosterilen simgeler,
kolektif kutlamalarfyaslar sirasindaki
ayinlestirilmis davranislar olarak ifade
etmektedir (Ozbudun, 1997, 125). Bu se-
beple sivil din, hayali cemaatlere bayrak,
milli mars, milli simgeler ve milli toren-
ler araciligiyla ulusal kimlik kazandir-
maktadir. Boylelikle de dinin mesruluk
kaynaklarini sivil topluma aktararak ka-
pitalist iliskilerin toplum icinde neden
oldugu esitsizlikleri gizlemekte ve mille-
tin torenler, gelenekler ve semboller yo-
luyla toplulugun yasamina, duygularina
ve eylemlerine katilmalarini, bu degerle-
re kendilerini vakfetmelerini saglamak-
tadir (Kentel, 2009, 101).

Emile Durkheim’e gore “téren”in
toplumsal dayanigsmayi1 olusturma ve
stirdiirmede oynadig1 rol oldukc¢a 6nem-
lidir. Insanlarin tek baglarina kaldiklari
takdirde kendilerini caresiz hissetme-
leri sebebinden yola c¢ikarak bir “ideal
toplum” gereksinimi oldugunu belirten
Durkheim, bir birliktelik haliyle sergile-
yecekleri ortak eylemlerin dayanisma ge-
reksinimini gerceklestirebilecegini soy-
lemektedir. Nitekim bu sayede uluslar
“Ayni haykirisi tekrarlayarak, ayni s6zci-
gii soyleyerek, belirli bir nesneye ayni ha-
reketi gerceklestirerek” birlesebilmekte
ve birliklerini duyumsayabilmektedirler
(Ozbudun, 1997, 61-125). Ulusun resmi
cenaze ritiielleri ve torenleri de kolektif
duygunun kendini yenilemesinde ve bir
araya gelme arzusunun asilanmasinda
onemli bir sembolik role sahiptir.

Cenaze  torenlerinin  boylelikle,
ulus-devletin yurttaslariyla kurdugu bir
diyalog ve iletisim alani oldugunu soéyle-
yebiliriz. Oyle ki kiiltiirel degerlerin bir
nevi simgesi olan “kahramanlarin” (as-
kerlerin ya da devlet yonetimindekilerin)
cenazeleri, toren ve ritiiellerle modern
ulus-devletin bekasini ve mesruiyetini
korumak, kendi varligini gézle goriiniir
kilmak adina aracsallasmaktadir.

Diyalog kurmada devlet tarafindan
bu torenler ve ritiiellerde kullanilan
aracglardan bir digeri de “bando” ile icra
edilen miiziktir. Ulusal marslar, saygi
marslari ve cenaze marslari bu tip toren-
lerde tek bir amaca hizmet etmektedir:
yurttaslar arasinda ortak duygulanimi,
kimlik olusumunu saglamak ve ulusun
gecmiste yasamis olan atalarina, kah-
ramanlarina duymas: gereken sevgiyi,
saygiyl, 6zlemi tiretmektir. Bu noktada
M. Bakhtin’in “kronotop”™ kavraminda
ifade bulan bir durum ortaya ¢ikmakta-
dir. Zira devletin halkiyla diyalog kurma
cabalarinda belki de en belirgin karsilas-
ma ya da carpisma yeri olan bu cenaze
torenlerindeki marslar: “yol kronotopu”
luzerinden degerlendirmek mimkiin-
dir. Hem yeni baslangiclarin hareket
noktas1 hem de olaylarin sonuc¢landigi
yer olan “yol kronotopu”nda zaman;
tim toplumsal siniflarin, ziimrelerin,
dinlerin, caglarin temsilcisi olan farkl
insanlarin izledikleri uzamsal ve zaman-
sal patikalar, tek bir zamansal ve uzam-
sal noktada kesismektedir (Baba, 2009,
95). Cenaze torenleri iste bu kesisim ala-
nini olusturmaktayken; torende icra edi-
len marslar da tarihsel olaylarin hatir-
lanmasim saglayarak o an i¢in hem bir

4 Kronotop, zaman ve mekan arasinda ¢esitli toplumsal deneyimler aracilifiyla farkli bicimlerde
kurulan icsel baglarin edebiyattaki 6zgiil goriintimleridir. Kronotop araciligiyla edebiyatta zaman, ete
kemige biirtintirken mekan da tarih tarafindan anlamlandirilir (Bakhtin, 2001, 28).
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sonu¢ hem de yeni bir hareket noktas1 yarat-
makta ve boylelikle ayn1 anda, ayn1 miizigin
ritminde yurttaslarin, ulus-devletin kimligi
icinde hissetmesi saglanmaktadir.

Tiirkiye’de Resmi Cenaze Torenlerin-
deki Miizikal Doniisiim: Chopin’e giden
Modernist Yolda Itri ile Karsilasmamiz

Kutsal bir yere sahip olan sehit cena-
zeleri ya da birokrat cenazeleri adina
diizenlenen torenler, icinde bulundugu
kiiltiird, ideolojik sistemi ve onun icin-
den olusturdugu dili, dini ve rittiellerini
gerceklestirdigi kiltiirel bir cenaze ol-
maktadir. Bu térenler sayesinde devletin
kurgulamis oldugu “makbul vatandas”
kimliginin ifsa edildigini soyleyebiliriz.
Ttrkiye’deki cenaze torenleri de devle-
tin insa ettigi makbul “Tiirk ve Stinni
Miisliiman” vatandas kimliginin mesrui-
yetini saglayan pratikleri icerir. Fakat bu
torenlerin devletin ‘sivil din’i tizerinden
kutsallastirildigini séylemekte de yarar
vardir; nitekim kurgulanan seremoni se-
kiilerlik amacglamaktadir.

Gerek sehit cenazeleri gerekse
protokol cenazeleri icin gercekles-
tirilen resmi torenlerdeki ritiieller
genellikle su sekilde gerceklesmektedir:
camiden ciktiktan sonra bir stire kortej
esliginde ytuiriinerek, uygun bir yerde
yiiriytis bitirilmekte ve naas cenaze
arabasina konularak,mezarliga/sehitlige
gotirilmektedir. Yuriyts sirasinda en
onde askeri bando bulunmaktadir ve bu
bando yiiriiyiis esnasinda, Cumhuriyet
doneminde resmen cenaze marsl
olarak kabul edilmis olan ve bircok
lilkede de ayni amaclarla kullanilan
Chopin’in Cenaze Marsi’'n1 ¢almaktadir.
Toren sirasinda ise once “Saygi Mars1”
calinmakta, ardindan da ulusal mars
olan “Istiklal Mars1” okunmaktadir.

CiLT / 3, 2021

Bando, genel olarak Tiirkiye’de ‘ye-
niligin ve degismenin’ simgesi olarak
goriiliirken bazen de ‘bati ikonu’ olarak
algilanmaktadir. Bu ytlizden devletin
hegemonyasina yurttaslarin ‘riza’ ya
da ‘karsi1 hegemonya’ ile cevap vermis
olduklarini sdyleyebiliriz. Cogu zaman
devletin ulus-kimlik insasinda kullandi-
&1 bu miizikal sembole uyum saglaniyor-
ken bazi durumlarda ise kars1 hegemon-
ya pratikleri goriilmektedir.

Orhan Baba’'nin 2009°’da yazdigl
“Tirk Askeri Mizik Geleneginde Degi-
sim ve Sureklilik” adl1 doktora tezinde
askeri bandolarda yer alan askerlerle
derinlemesine miilakatlar yapmastir.
Bu miilakatlardan elde edilen bulgu-
lardan biri de 1999 yilinda yasanan bir
olayin tanikligidir. Bu tamikligin anla-
tisitna gore; 1999 yilinda Sanliurfa’da,
sehit bir asker icin yapilan cenaze téreni
sirasinda yuriytse katilan kalabalik
tarafindan ¢alinan cenaze marsina karsi
tepki gosterilmistir. Resmi gorevlilerin
ikazina ragmen tepkilerini ilahi
sOyleyerek gostermis olan halkin, ayni
zamanda bandoya kiictik kiictik taslar da
attigini belirten bando miizisyenleri, bu
gibi olaylarin baska yerlerde de zaman
zaman meydana geldigini sdylemisler-
dir. Bir bagka anlatiya gore de benzer bir
durum Turgut Ozal’in cenaze téreninde
yasanmustir. Istanbul’da yapilan cenaze
toreninde yiizlerce metre uzayan kortej,
askeri bando esliginde Cenaze marsi ile
anit mezara dogru giderken bandonun
tizerine bazi katilimcilar tarafindan bo-
zuk para ya da pet su sisesi atilmis ve ila-
hiler sOylenmistir. (Baba, 2009, 116-118)

Bu karsi hegemonya pratiklerinin
daha sonraki ydonetimlerce bir devlet po-
litikas1 olarak kullanildigini ve bir mes-
ruiyet araci haline getirildigini sdyleye-

biliriz. Bahsedilen karsi durus pratikleri
de ulusal kimlik taniminda dinsel, kiil-
tiirel ve tarihsel sermayenin doniisimi-
niin yasandig: bugiin de farkli bir boyu-
ta tasinmistir. 9 Agustos 2017°de Sehit
Jandarma Uzman Onbasi Muhammed
Meri¢’in cenazesindeki ihtiram ytiriyi-
st ile birlikte artik resmi cenaze toren-
lerinde Chopin’in Cenaze Mars1 yerine
Itri'nin Segdh Tekbiri bando esliginde
calinmaktadir.

Nitekim bu durumun; Erken Cumhu-
riyet’te tahayytiil edilen ‘devlete sadakat
olarak laiklik’ cizgisinin ‘devlete sadakat
olarak dindarliga’, makbul vatandasin
da ‘laik’, ‘cagdas’ ve ‘Batili’dan; ‘dindar’
Batr'min bilimini alan ahlaksizliklarini
almayan ideal bir vatandasa dontisen
dinamikleri tasidigini diistiniiyorum.
Ayn1 zamanda yol kronotopuna zaman
zaman eklenen ya da ¢ikarilan ‘Osmanl
tecriibesi’nin de boylelikle ulusun ‘kiil-
tiirel’ ve ‘sembolik’ sermayesine dahil
edildigini de belirtmek gerekmektedir.

Osmanli tecriibesinin  yol  kro-
notopuna miizikolojik olarak da-
hil edilmesi ya da Lkronotoptan
cikartilmasi, sadece resmi torenlerdeki
miizigin doniisiminde degil cesitli
uygulamalarda da izlenebilirdir. Orne-
gin; 1971 yilinda ulusal miizik tanimla-
malarinin icerisinde Osmanli miiziginin
klasik donem bestekar: olan Itri adina
Cumhurbaskanligi Orkestras1 Konser
Salonu’nda diizenlenen konserin iptal
edilmesiyle beraber otekilestirici dil
yeniden olusturulmustu. Iptal edilen
konser ise yine siyasi iktidarin ideoloji-
sinin ulusal miizik tariflerindeki esnek-
liklerinin etkisiyle 6 y1l sonra -repertuari
tamamiyla Itri’nin eserlerinden olusan
bir repertuara sahip olmasa da- Nev-
zat Athi§ yonetiminde Istanbul Devlet

Klasik Tirk Musikisi Korosu tarafindan
Cumhurbaskanligi Orkestrast Konser
Salonu'nda gerceklestirilmisti. 2012
yilinin UNESCO tarafindan ‘Itri Yilr’
olarak ilan edilmesiyle de yil icinde
Itri’'nin eserlerinden olusan konserler
Kiltiir ve Turizm Bakanligi'nin destegi
ile diizenlenmis, ayn1 yil Istanbul Dev-
let Klasik Tiirk Miizigi Korosu Cumhur-
baskanligina baglanmisti. Tartigmalar:
daha 6nceki yillarda baslanan ve sonun-
da 2017’de yiirtrlilige konulan resmi
cenazelerde Itri’nin segdh bestesinin
calinmasi karar1 da bu siirecleri hesaba
katarak diistintilmelidir. Dolayisiyla, yol
kronotopunun ritminde Itri’'nin makbu-
liyeti siire¢ icerisinde simgesel olarak
degistigini rahatlikla gorebilmekteyiz.
Hatta su son donemde yapilan Istiklal
marsinin bestesine yonelik tartismalar:
da bu 6rneklemin devami niteliginde de-
gerlendirebiliriz.

Sonuc

Devlet ile halkin karsilastig1 ve diya-
log halinde oldugu 6nemli mekanlardan
biri olan “resmi torenlerin” ve bu toren-
lerde icra edilen miiziklerin; ulus kim-
lik insasinda, ideal vatandasin ve ideal
ulusun yaratiminda, iktidarin rizasinin
tretilmesinde Onemli bir ara¢ oldugu
goriilmektedir. Ve bu araclarin iktidarin
ideolojisi ile birlikte dontisime ugradik-
lari, sinirlarinin, sinirlarin icine aldikla-
rinin ve disarida biraktiklarinin paralel
olarak dontistiigiinii sdyleyebiliriz.

Imparatorluk tecriibesinde tebaadan
vatandasa gecisin yasandig1 mesrutiyet
rejiminde olusan ideal yurttasi, toplum-
sal ve kamusal alandaki davranislarini
‘medenilik’ cercevesinde diizenleyen,
dogru ve yanlis davranislar sistemati-
gini sevap-giinah ikilemin sinirlarim
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asarak akla uygunlukla temellendiren
bir bireydir (Ustel, 2004, 321). Erken
Cumbhuriyet’te bu ideal vatandas profi-
li, bir yandan medenilik (civilité), diger
yandan ise yurtseverlik (civisme) ekse-
ni tlzerinde insa edilmek istenmigtir.
Ve bu donemdeki ideal vatandas tarifi
daha cok yurtseverlik -hak ve vazife sis-
tematigi- tehdit/tehlike algis1 temelinde
sekillenen bir ‘militan yurttas’t kurgu-
lamaktadir ve amaclanan yurtseverlik
anlayis1 da zaten teritoryal baglhliktan
ziyade etnik/kiiltiirel duyarlilik icer-
mektedir. Yurtseverlik ‘Tiirkcilik’, me-
denilik ise ‘Baticilik’ ve ‘icsellestirilmis
oryantalizm’ {izerinden kendi tanimini
olusturmustur. Bu esaslar etrafinda
cevrelenen erken cumbhuriyetin ‘mak-
bul yurttasinin 6zellikleri; zeki, calis-
kan, cagdas, medeni, cumhuriyetci ve
laiktir. 1950°li yillarin basindan 80’lere
kadar olan dénemde ise makbul vatan-
daslik tanmimi etno-kiiltiirel yurttashik
anlayisindan ‘Misak-1 Milli’ sinirlariyla
yetinen bir siyasi yurttaslik anlayisina
gecise tanik olmustur. Bu dénem icinde
yurttas, 6zel alanla kamusal alan arasin-
da belirli bir mesafede, bagimsizlagsma
ve Ozerklesmesini bir oranda da olsa
gerceklestirmis bireye dayanmaktadir
(Ustel, 2004, 325).

1980’lerin ikinci yarisindan itiba-
ren ‘yurttaslar toplulugu'nun ‘birlik ve
beraberlik’ duygusunun pekismesinde
‘dindashik’tan yarar umulmaya baslan-
mis, 2000°1i yillarla birlikte de ‘dindas-
lik’, biiyiik olciide devlet sermayesine
de sahip olarak ulusal kimligin sekil-
lenme stirecinde ¢ok etkin bir konuma
gelmistir. S6ylem ve icraatlar ile din 6ge-
si, biiyiik 6lctide modernist ulus devlet
stratejilerine uygun bir bicimde, ulusal
kimlik tahayytiliiniin icerisinde yeniden
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konumlandirilmistir. Ve sonucta Cum-
huriyetin kurulusunda ortaya c¢ikan
devlete sadakat tizerinden laiklik anla-
mini yitirirken, bu defa devlete sadakat
olarak dindarlik olgusu gelismeye basla-
mistir (Koyuncu, 2014, 320). Dolayisiyla
gliniimiiziin ‘makbul vatandas’i; dindar,
kotit alisgkanliklart olmayan, caliskan,
Batrnin bilimini alan ahlaksizliklarini
almayan, Osmanli mirasina sahip ¢ikan
ideal bir nesil olarak yeniden kurgulan-
mistir. Mesrutiyet’in karanlik ¢ag olarak
Abdiilhamid Dénemi’ni sunmasi gibi Er-
ken Cumbhuriyet’in de bir ic-6teki olarak
karanliklagtirdigi Imparatorluk dene-
yiminin timi, bugiin bir miras olarak
‘makbul’ sayilanin icerisine alinmistir.

Hayal edilen ‘ideal ulus’, ‘ideal yurt-
tas’ resimlerinin ardindaki ritim ve me-
lodi de ‘ideal’in tanimi farklilastikca
degismistir ve degismektedir. Dolayisiy-
la makbul yurttas ile birlikte makbul
vatandasin dinledigi ya da dinlemedi-
gi melodiler icin kullamilan ‘Medeni’,
‘cagdas’, ‘milli’, ‘ilkel’, ‘karamsar’, ‘has-
talikly’, ‘gayrimilli’ gibi sifatlar miizigin
kendi anlam diinyasindan ziyade politik
kurgular yansitmaktadir.

Kaynakca

Aksoy, B. (2008). Gegmisin Musiki Mirasina Bakis-
lar. Istanbul: Pan.

Akyol, Y. (2009). Dinsel Ritiiellerve Modern Milli-
yetgilikte Ritiiel Insast: Sehit Cenazeleri (Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul Bilgi Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Kiiltiirel Incelemeler Yiiksek Lisans
Programi, Istanbul). https://tez.yok.gov.tr/Ulusal-
TezMerkezi| adresinden edinilmistir.

Anderson, B. (2015). Hayali Cemaatler: Milliyetgi-
ligin Kokenleri ve Yayilmasi (Gev. 1. Savasir). Istanbul:
Metis.

Ayas, G. (2014). Musiki Inkilabr'nin Sosyolojisi:
Klasik Tiirk Miizigi Geleneginde Siireklilik ve Degisim.
Istanbul: Dogu Kitapevi.

Ayas, G. (2015). Miizik Sosyolojisi:Sorunlar-Yakla-
simlar-Tartismalar. Istanbul: Dogu Kitapevi.

Arslan, U. T. (2010). Mazi Kabrinin Hortlaklar.
Istanbul: Metis.

Baba, O. (2009). Tiirk Askeri Miizik Geleneginde
Degisim ve Siireklilik (Doktora Tezi, Dokuz Eyliil Uni-
versitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisti, Miizik Bilimle-
ri Anabilim Dali, Izmir). https://tez.yok.gov.tr/Ulu-
salTezMerkezi| adresinden edinilmistir.

Cemil, M. (2012). Tanburi Cemil Bey’in Hayatu. Is-
tanbul: Kubbealt1 Nesriyati.

Bahtin. M. (2017). Karnavaldan Romana (Cev. C.
Soydemir). Istanbul: Ayrinti.

Bahtin. M. (2005). Rabelais ve Diinyast (Cev.
C.0ztek). Istanbul: Ayrinti.

Barthes, R. (2014). Gériintiiniin Retorigi, Sanat ve
Miizik (Gev. A. Kos, O. Albayrak). Istanbul: YKY.

Deringil, S.(1994). 19. Yiizy1l Osmanli Impara-
torlugunda Resmi Miizik, Defter, 22, 31-37.

Dolar. M. (2013). Sahibinin Sesi: Psikanaliz ve Ses
(Cev. B. E. Aksoy). Istanbul: Metis.

Gokalp, Z. (2015). Tiirkgiiliigiin Esaslari. Istanbul:
Otiiken Yayinlari.

Hobsbawm. E, Ranger, T. (2006). Gelenegin Icadi
(Cev. M. M. Sahin). Istanbul: Agora Kitaplig1.

Ding, A. (2000). Istanbul Radyosu’nun Oykiisii”,
Istanbul Radyosu: Anilar, Yagantilar. Istanbul:YKY.

Kilig, F. (2011). Simgeler ve Ulus Devletin Yeni-
den Uretimi, Ankara Universitesi Zabunoglu Armaga-
ni, 315-329.

Koyuncu, B. (2014). “Benim Milletim”: Ak Parti Ik-
tidar, Din ve Ulusal Kimlik. Istanbul: Iletisim.

Mardin, $.(2015). Tiirk Modernlesmesi Makaleler
IV. Istanbul: Iletisim Yayinlari.

Ozbudun, S. (1995). Ayinden Torene: Siyasi Iktida-
rin Kurulma ve Kurumsallagsmast Siirecinde Torenlerin
Islevleri (Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Antropoloji Anabilim
Dali, Ankara). https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMer-
kezi/ adresinden edinilmistir.

Quataert, D. (2013). Osmanl I[mparatorlugu:
1700- 1922. Istanbul: fletisim Yayinlari.

Smith.D. (2017). Milli Kimlik (Gev.B. S. Sener). Is-
tanbul: {letisim.

Tepebasily, F. (2013). Ulusal Marslar ve Kimlikler.
Konya: Cizgi

Turan, N. S. (2011). Osmanli imparatorlugunda
Gelenek Icad1 ve Miizik. Evrensel Kiiltiir, 237,21-24.

Turan, N. S. (2004). 19. Yiizyi1lda Osmanli impa-
ratorlugunda Batililagsma ve Miizik, Bilgi ve Bellek,
1,87-103.

Uzel, N. (2006). Radyoda Bir Giin. Istanbul: Pan.

Ustel, F. (2004). “Makbul Vatandas™in Pesinde. Is-
tanbul: letisim.

Zircher, E. J. (2015). Modernlesen Tiirkiye'nin Tari-
hi. Istanbul: {letisim.

SAYI / 03

WI$193a TVSWN1dOL

61



